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ВВЕДЕНИЕ 


Среди творческих школ и направлений в украинской музыкальной 
культуре второй половины ХХ века !одно из ведущих положений занимает 
Донецкая организация Союза композиторов Украины. Этот музыкальный 
коллектив — С. В. Ратнер, А. Ф. Водовозов, С. А. Мамонов, Е. Г. Мил- 
ка, А. И. Некрасов, А. Н. Рудянский, М. А. Шух, М. Л. Лав- 
рушко, А. В. Скрыпник — представляет творческое содружество, 
связанное общими взглядами на музыкальное искусство. Опираясь на 
традиции великих мастеров, композвиторов-предшественников: Н. В. Ль- 
сенко, В. С. Косенко, С. С. Прокофьева, Д. Д. Постаковича, А. Я... Што- 
гаренко, А. И. Хачатуряна и других музыкальных творцов, коллектив до- 
нецких композиторов прокладывает свой путь в искусстве. Сочетая твоф- 
ческую работу с педагогической, они, каждый по-своему, развивают му- 
зыкально-выразительные средства, обогащают традиции ХХ века. Их 
стиль, чутко преломляющий ритмоинтонации украинского фольклора, во 
многом, сопоставим с особенностями мелодического склада музыки русских 
И украинских классиков. Композиторам присущи чувство гражданской от- 
ветственности, оптимизм, понимание высокой социальной миссии своего 
искусства, отсюда ‘этические проблемы их творчества, воспевающего ‘род- 
ной край, страну, силу народа, нравственную ‘красоту, добро. Творческие. 
находки в сфере музыкальной драматургии, темброво-фактурного. колорита, 
претворяются в инструментальных, вокальных, симфоническом и оперном 
жанрах. В итоге творческого существования появилось множество’ само- 
бытных и смелых произведений, связанных с народной песней и юопреде-. 
лившей характерные черты музыкального языка каждого композитора. 
Сочинения носят отпечаток творческой индивидуальности авторов и од- 
новременно музыка донецких композиторов отмечена общей национальной 
чертой — устремленностью в единый стиль`украинской классической му- 
зыки, занявшей свое органичное место в классическом мировом музыкаль- 
ном искусстве, что и составляет основное содержание настоящей книги. 

В соответствии с избранным принципом построения книги на основе 
хронологии музыкальной, творческой жизни каждого из композиторов, 
Даны характеристики важнейших идейно-художественных принципов, вве- 
дены эпизоды из биографии композиторов, разборы их главнейших -про- 
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изведений, а также нотные примеры. Авторы ссылаются на источники 
(газеты, журналы, критические статьи, нотные автографы композиторов, 
‘письма, воспоминания, брошюры), подтверждающие все детали изложен- 
ного материала. В настоящем объеме книга не может претендовать на 
исчерпывающее освещение темы и всех связанных с ней творческих со- 
бытий. В нее вошло. лишь главное и все же задачей некоторого восполнения 
может служить хронологическая таблица творчества донецких композин 
торов и рекомендуемая литература для чтения, а также материалы пе- 
риодической печати. | 
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Самуил Вульфович РАТНЕР 


В музыкальной культуре каждого края есть художник, с по- 
явлением которого определяется новый этап художественного 
развития. В профессиональном движении и становлении компози- 
торской школы Донбасса особую роль сыграл С. В. Ратнер. Сим- 
фонические, инструментальные, вокальные произведения, вокаль- 
но-симфоническая сюита, опера, балеты, оратория, . кантаты, 


_ инструментальные концерты-жанры, в которых сочинял компози- 


тор, стали заметным событием в культурной жизни. шахтерского | 
региона. «Найдется ли такой уголок на оо земле, где не 
звучала бы музыка С. В. Ратнера, где не слышали бы его имени! 
Имени композитора и дирижера, пианиста и педагога-теоретика, 
замечательного наставника молодежи. Певец и начинающий ком- 
позитор, руководитель самодеятельного коллектива и просто мо- 
лодой музыкальный работник, любой может обратиться к 
С. В. Ратнеру за помощью, и каждому он даст добрый совет, внима- 
тельно выслушает, и не жалея сил и времени, от всего сердца 
поможет, поддержит, сделает все возможное, ‘чтобы окрылить 
человека, указать верный путь к осуществлению своей мечты, 
творческого замысла. И это не удивительно, потому что сам он 
прошел немалый жизненный путь, где бывало по- вокому «как 
на долгой ниве» ' 


У истсков Донецкой! компози иторской организации. 


Оглядываясь на весь ААНЫй путь замечательного музы- 


‘канта, отмечаем сложность объективных обстоятельств, которые 


приходилось преодолевать с девятилетнего возраста. Жизнь его 
была трудной и яркой. Она представляет уникальную психологи- 
ческую ценность в духовно обогатившейся, закалившейся личности. 
Родился С. В. Ратнер 13 июня 1910 года в городе Ветка Гомель- 
ской области в семье школьных учителей. Окруженный красотой 
небольшого зеленого городка, мальчик был подготовлен к вос- 
приятию славянской природы, ее истории и культуры. | 
Атмосфера в доме родителей, где прошли детские годы, была 
типичной для интеллигенции тех лет. Знание стихов, песен, народ- 
ных сказок, легенд разбудило-в душе ребенка интерес к культуре 
славянского народа. Ранняя смерть отца и матери потрясла его, 


с семи лет начинается трудовая биография С. В. Ратнера. С 1919 


по 1925 год он воспитывается в детском доме города Гомеля. 
Рано познал дисциплину труда во имя достижения поставленных 
целей. Дисциплина должна быть и в творчестве — это подросток 





' Осколков А. «Любимые донецкие мотивы...», —«Комсомолец Донбас- 
са», 1981, март, 22. | И 
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понял, занимаясь в музыкальном техникуме по классу форте- 

пиано (г. Гомель). В: 1927 году С. В. Ратнер окончил четыре курса 
и поступил в Ленинградский музыкальный техникум на компози- 
торское отделение (1927—1932). Превосходные педагоги-профес- 
сора Г. Попов, М. Чулаки, Н. Арепов передали юноше не только 
славные традиции ленинградской композиторской школы, но и 
привили любовь к труду, настойчивому и последовательному `‘ов- 
ладению трудностями. Юная душа С. В. Ратнера жадно впитывала 
разнообразные впечатления, в том числе музыкальные и худо- 
жественные. Помимо занятий композицией молодой музыкант 
овладевал техникой дирижирования в Ленинградской консервато- 
рии (1932—1937). С творческим подъемом и большими надеждами 
на будущее С. В. Ратнер посещал занятия профессоров И. Мусина, 
А. Житомирского, М. Штейнберга, Б. Асафьева, И. Соллертин- 
ского. Успешно сдав экзамены, получив с отличием диплом, мо- 
лодой специалист широкого диапазона (пианист, композитор, ди- 
рижер) приезжает в Минск на работу. В 1937—1941 гг. он — дири- 
жер Белорусского театра оперы и балета. Значительный 
дирижерский опыт и природная одаренность позволили ему дири- 
жировать напамять многими спектаклями. С 1941 по. 1944 компо- 
зитор работает в Уйгурском национальном театре в Алма-Ате. 
Там же были написаны музыкальная. комедия «Хитрый Наса», 
симфония и фортепианный концерт. Затем переезд в Ворошилов- 
град, С. В. Ратнер — художественный руководитель филармонии 
и одновременно главный дирижер симфонического оркестра. 
Тогда же были написаны Сюита о молодогвардейцах (цикл песен), 
ряд других произведений с успехом исполненных в областной 
филармонии. В’ 1946 году, учитывая большую деятельность и Пло- 
дотворность в композиторской работе, С. В. Ратнер был награж- 
ден медалью «За трудовую доблесть», и фамилия его вписана в 
Книгу почетных граждан города Ворошиловграда. ‹ Через три 
года он получает назначение уполномоченного Союза компози- 
торов Украины по Донбассу (1949—1969). На поэтической земле 
Донбасса с особой силой расцветает его. композиторское дарова- 
ние. Насыщенный пульс трудового ритма шахтерского края вызвал 
потребность воссоздать в музыкальных образах величие ратных 
и трудовых подвигов шахтеров, воспеть их душевную щедрость, 
‘идеи мира и братства. Этой тематике посвящены три кантаты: ком- 
позитора на слова В. Шутова «Слава шахтерам Донбасса», «Ге- 
роям шахтерам», «Слава шахтерскому краю», два двухактных 
балета «Солнце с Востока», «Майя» (либретто А. Лукацкого), увер- 
тюра «Шахтерский праздник». К дням декады мастеров искусств 
Донбасса в Киеве (1960 г.) была создана кантата «Шахтерский 
привет Киеву» на слова В. Шутова. В 1964 году С. В. Ратнер пишет . 
оперу-ораторию «Тарас Шевченко», Автор многочисленных со- 
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чинений, гордый и счастливый, вновь горел новыми творческими 
замыслами. Среди них были оратория «Ленин» в пяти частях на 
слова С. Смирнова, симфонические поэмы «Освобожденный Дон- 
басс», «О героях Донбасса», вокально-симфонические поэмы 
«Сибирь — земля могучая», «26 бакинских комиссаров», шесть 
одноактных балетов. | | 

Практическое знакомство с инструментами оркестра имело 
огромное значение для композитора. Сказались годы учебы в 
Ленинградской консерватории, дирижерская практика, переложе- 
ния классических произведений для симфонического оркестра. К 
вышеперечисленным сочинениям композитора добавим. симфо- 
нию, посвяшенную 300-летию воссоединения Украины с Россией, 
симфонию на уйгурские темы, «Праздничную», «Драматическую» 
и «Русскую» увертюры, концерты для фортепиано на: казахские 
темы, для фагота, ксилофона, домры с оркестром. У С. В. Ратнера 
творческая энергия сочетается с большой жизнестойкостью, он 
легко совмещает работу над несколькими произведениями одно- 
временно, черпая силы в переключении творческого процесса. 
Например, сонатина для скрипки и фортепиано, концерт для дом- 
ры с оркестром, «Русская увертюра», героико-драматический 
монолог для баритона с оркестром «Братство» (слова А. Суркова) 
и марши для духового оркестра «Слава Киеву родному», «Слава 
героям Одессы» завершены в 1984 году. Много сделал компози- 
тор и в жанре массовой гражданской песни, органично соединяя 
в своих вокальных сочинениях характерные интонации. украин- 
ских и русских народных песен, а также песенный фольклор шах- 
терского края. В‹<е это несло большой заряд новых художествен- 
ных впечатлений помогало лучше узнать музыкальную культуру 
края. Желая оживить, укрепить работу в данной области, С. В. Рат- 
нер всю тяжесть перемен взвалил на себя, вынес немало 
трудностей. Обладая живым темпераментом, опЗимистичный по 
натуре человек не унывал в новой обстановке, работал не по- 
кладая рук (педагог теоретических дисципяин в музыкальном 
училище, руководитель музыкального лектория в Донецкой фи- 
ласмонии). Наряду с творческой композиторской работой С. В. Рат- 
нер являлся уполномоченным Украинского отделения ’Музфон- 
‚да в Донецке (1950—1970 гг.). С 1970 года старейший композитор 
Донецкой срганизации Союза композиторов Украины, работа- 
юший в Донбассе свыше сорока лет, продолжает активную твор- 
ческую и общественную работу, постсянно участвует в творческих 
встречах с шахтерами, металлургами, тружениками села, воинами 
армии, учащимися школ и профтехобразования. С 1983 года — 
член правления Донецкой организации Союза композиторов Ук- 
раины. Было нечто романтическое в жизненной позиции у масти- 
того композитора: не пропускал ни одного концерта в филармо-_ 
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нии, в других концертных залах города. С. В. Ратнер стоял у 
истоков подъема просветительской волны и стимулировал его в 
Донецком крае. Энтузиазм слушателей удивлял и заинтересовы- 
вел композитора, он видел в происходящем проявление прогрес- 
са музыкального просвещения тружеников Донбасса. Несомненно, 
в этом заслуга и самого С. В. Ратнера. Тот колоссальный труд, ко- 
торый композитор, педагог, просветитель, дирижер пронес‘ на 
своих плечах за долгие годы музыкальной деятельности, ярко 
сказался и ма успехах композиторской организации, развития про- 
в и о А 
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о музыке С. В. Ратнера 


Работа над музыкой к театральным постановкам становится 
трамплином к крупным опусам — симфониям, ораториям, бале- 
там, которые представляют наиболее характерные черты стиля 
С. В. Ратнера. Симфония, посвященная 300-летию воссоединения. 
Украины с Россией, впервые в Донбассе поднимает исторические 
темы на столь высокий уровень обобщения средствами монумен- 
тального жанра. Произведение освяшено украинско-русскими тра-_ 
дициями эпического жанра. | о 

Это ощущается в образах, характере развития, общем настро- 
ении циклов. Одновременно в симфониях заметна самобытность 
художника, что проявляется в нескольких аспектах: характеристич- 
ности лирических образов, создании яркого колорита, в мелодиз- 
ме, опирающемся на истоки украинских и русских народных 
песен. Теперь, спустя более сорока лет после создания симфонии, 
можно с уверенностью отметить, что это была знаменательная 
веха в развитии симфонизма в Донбассе. Композитор больше к 
жанру симфонии не возвращается, овладевает как малыми, Так 
и крупными музыкальными формами. В этой работе соединяются 
две тенденции: миниатюра влечет композитора своей компакт- 
ностью и емкостью, возможностью лаконично выразить настрое- 
ние (четыре пьесы для фортепиано — «Пионерский марш», «Ку-_ 
кушка», «Маленький вальс», вариации на тему белорусской. на- 
‘родной песни «Перепелочка», «Русская фантазия» для квинтета 

духовых инструментов, «Рапсодия» для фортепиано, сонатина для 
скрипки и фортепиано, «Белорусские узоры» для флейты и фор-. 
тепиано) и музыка для голоса и симфонического оркестра, при- 
влекающая жизнерадостностью, сердечностью содержания, фило- 
софско-трагедийным аспектом музыки, — выразительностью 
мелодики, возможностью поисков колоритных оркестровых кра- 
сок (песня «Наша молодость», монолог «Бюатство», поэма «26», 
циклы песен: «Солдатские песни», «Сибирь — земля могучая», 
героическая песня «Саур-Могила» и др.). С конца 50-х годов ком- 
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позитор работает в вокально-симфоническом жанре: оратории 
«Донбасс трудовой» (слова В. Локшина), «Думы Тараса» (слова 
Г. Кривды); кантаты «Славься, Донбасс» (слова П. Беспощадного), 
«Слава шахтерам Донбасса» (слова В. Шутова), «Шахтерский при- 
вет Москве» (слова В. Шутова) и другие сочинения, в которых 
темы гражданственного звучания выражаются. через музыку, по- 
священную земле Донбасса и его героическим людям. Неудиви- 
‘тельно, что один из самых демократических жанров музыкаль- 
яого искусства, доступный широким слушательским кругам, ока- 
зался в поле зрения С. В. Ратнера. Воссоздать образ народа, рас- 
крыть внутренний мир человеческих чувств, выразить любовь к 
родному краю — те задачи, которые ‘ставил. композитор перед 
собой. Отсюда вытекали вопросы как общезстетические, так и 
музыкальные: выбор темы, образы героев, содержание и его 
музыкальное воплощение. Вышеперечисленные произведения от- 
мечены стройностью драматургии, яркостью образных ` характе- 
ристик, выразительностью вокального стиля, сочетающего декла- 
_мационное пение и развернутые хоровые оо 

Не менее значительно’ и балетное творчество С ‚ В. Ратнера. В 
раскрытии внутренней жизни человека, связей с природными яв- 
лениями во всем их многообразии нашел проявление тот же ин-. 
терес композитора к личности. В балетах: «Солнце с Востока» 
(либр. С. Липорта), «Майя» (либр. А. Лукацкого), «Поэма о весне», 
«Симфония Донбасса», «Русские самоцветы» (либр. В. Уманова), 
«Польская сюита» звучат украинские, русские, белорусские, поль- 
ские песни, представлены напевы народов Востока. Все это обога- 
тило музыкальный язык новыми мелодико-ритмическими особен- 
ностями, ладогармоническими находками, темброво-инструмен- 
тальными эффектами. Хотя каждое из произведений различно по 
содержанию, музыкальной драматургии, форме, однако носит 
отпечаток творческой индивидуальности композитора, поэтому 
легко узнаваемо и составляет звено целого балетного. цикла. 

Большое место в творчестве С. В. Ратнера занимает програм- 
мность инструментальной музыки, что обусловлено демократиче- 
ской основой его зстетики. Программные произведения компо- 
зитора позволяют наиболее «наглядно» показать образы, 
обобщенно передающие любовь к людям, краю, неравнодушное 
отношение автора ко всему, что происходит в Донбассе. Отсюда 
близость между инструментальной программной музыкой 
С. В. Ратнера и его вокально-симфонической, балетами — чеюез 
общие сюжеты, общий круг образсв и характерные приемы вы- 
разительности, например: кантата «Слава шахтерам Донбасса» и 
увертюра «Праздник в Донбассе», балеты «Слава металлургам 
Донбасса», «Симфония Донбасса», оратория «Донбасс трудовой» 
и симфоническая поэма «О героях Донбасса» ит. д. По призна- 
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нию самого композитора, главная идея «О героях Донбасса» — 
стремление ‘воссоздать в музыкальных образах величие ратных 
и трудовых подвигов шахтеров Донбасса, воспеть идеи мира и 
‘братства. Содержательная музыкальная среда поэмы такова: ут- 
ренняя заря, восход солнца, постепенно освещающего степные 
просторы, шахты, копры: Донбасса, возникают воспоминания ‘о 
годах войны, о страданиях и героических подвигах, завершает со- 
чинение кода финала, символизирующая бессмертие подвига на- 
рода-победителя, народа-творца. Тематическое единство, сквозное 
симфоническое развитие, синтезирующая роль финала придают 
поэме цельность и роднят ее с симфонией. Пластичная, широкая, 


светлая красота и рельефность основной темы, ритмическое раз- 


нообразие разработочного пласта, своеобразие оркестровки, ор- 
ганично вплетающаяся в победные аккорды торжественная тема 
четырех валторн, создают атмосферу упоения радостью созида- 
ния, борьбы и победы. Сравнивая поэму с тремя вокально-симфо- 


ническими поэмами композитора. на стихи лауреата Ленинской 


премии А. Прокофьева «Сибирь — земля могучая», «Круты, ска- 
листы берега Байкала», «По реке, реке сибирской», отмечаем два 
внешне несхожих по географическим, природным условиям мира, 
равно живущих борьбой страстей, создающих духовные и матери- 
альные ценности. В них воспевается также величие, но, земли си- 
бирской, ее: неистощимые богатства, ее люди, такие же величе- 
ственные, могучие, как и их земля. Находим общее в показе: ро- 
мантики драматических переживаний, свежести композиционного 
решения, широте охвата жанрово-стилистических свойств народ- 


ного песенного творчества. Певучесть музыки углублена слиянием 


вокальных линий переходящих в волнообразные кульминацион- 
ные зоны, на гребне которых прослушиваются интонации русских, 
украинских народных песен, с бытовыми диалектами и городским 
фольклором. Назовем в качестве примера еще одно произведе- 
ние С. В. Ратнера, свидетельствующее ю сказанном. Рапсодия на 
темы шахтерских попевок для фагота и симфонического орке- 
стра — это концертная пьеса, основанная на интонациях бытующих 
в Донбассе народных песенно-танцевальных мелодий. Автор на- 
сышает музыкальную ткань интонациями простодушных, - жизне- 
любивых, остроумных песен, погружая слушателей в любимые ими 
танцевальные ритмы. Искрящийся, живой | музыкальный _ юмор 
представлен в пьесе весьма талантливо. | | 

В 80-е годы С. В. Ратнер вновь обращается к сочинению мас- 
штабных программных инструментальных произведений. Один из 
‚ последних его опусов — симфоническая поэма «Памяти героев 
блокады», написанная после пребывания в. Ленинграде (1984). Ме- 
тафорический жанровый подзаголовок «Симфонический моно- 
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лог», олицетворяющий собой тон авторского высказывания: раз-: 
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мышлениеё-повествование о трагических судьбах людей осажден- 
ного города, об их беспримерном мужестве и героизме, о веч- 
ной памяти в сердцах живых определяет основное содержание 
поэмы и средства его воплощения. В произведении преобладают 
медленные темпы, скорбно-сосредоточенные и торжественно- 
просветленные звучания (крайние разделы трехчастной поэмы). 
В: контрастной середине действенные образы, символизирующие 
пафос борьбы, приводят к кульминационному патетическому за- 
вершению ‘основной темы сочинения. В заключение поэмы компо- 
зитор вводит хорал-Молитву с торжественными, строгими ходами. 
| Обогащая традиции украинской профессиональной музыки 
ХХ века, С. В. Ратнер внес свой емкий вклад в развитие музы- 
кальной культуры шахтерского края. Восхищаясь героизмом шах- 
‘теров и металлургов, разрабатывая свою главную творческую 
тему — любви к людям, к их истории, композитор средствами му- 
зыкального языка воспевает могучий Донбасс. 





‚ Кантаты: «Слава шахтерам Донбасса», сл. В. Шутова; «Слазься, 


либр. В. Уманова; Токката для скрипки и фортепиано 


= 


сСписов 
юсновных произведений ‚С. В. РАТНЕРА 


Комическая опера «Хитрый Наса», либр. В. Сагалова 
Концерт для фортепиано с оркестром (на казахские: темы) 
Симфония на уйгурские темы | | 
Симфоническая поэма «Освобожденный ' Донбасс» 
«Праздничная увертюра для симфонического, оркестра» 


Балет «Солнце с Востока», либр. С. Липорта 


Донбасс», сл. ЦП. Беспощадного 





Оратория «Донбассе трудовой», сл. В. Локшина 
Балет «Майя», либр. А. Лукацкого 
Оратория «Думы Тараса», о Г. Вривды 
Оратория нае сл. С. Смирнова 
Сюита для ксилофона, с оркестром 


Драматическая увертюра «Тарас Шевченко» 


Концерт для ‘фагота с оркестром 


Кантата «Шахтерский привет Москве», сл. В. Шутова 

Поэма «26» для баса и симфонического оркестра, сл. В. Русова 
Цикл песен «Сибирь — земля могучая», сл. А. Прокофьева 
«Русская фантазия» для квинтета духовых инструментов 
Цикл песен «Солдатские песни», сл. В. Юречко Е 
Симфоническая поэма «О героях Донбасса» | 

Балет «Поэма о весне», либр. В. Уманова 


Рапсодия на темы шахтерских попевок для фагота и симфони- 
ческого оркестра 


Балеты — «Симфония Донбасса», «Русские самоцветы», 
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«Белорусские узоры» для флейты и фортепиано 


пьесы для фортепиано 


«Польская сюита» 
‘Концерты: для скрипки с оркестром, для трубы с оркестром 


«Наша молодость» для сопрано, меццо- сопрано, баритона и вим- 
фонического оркестра, сл. Ю. Каменецкого 


«Рансодия» для фортепиано 


«Нас манят вершины заснеженных гор», кантага, сл. Ю; Ваме- 
нецкого 


«Братство»,  героико-драматический монолог для баритона, 
ел. А. Суркова | 


«Русская увертюра» для симфонического оркестра 


Марши: «Слава Киеву родному», «Слава героям Одессы» для 
духового оркестра | 


Сонатина для скрипки и фортепиано 
Концерт для домры и фортепиано 
Симфоническая поэма «Памяти героев блокады» 


«Пионерский марш», «Кукушка», «Маленький вальс», вариации 
на тему белорусской народной песни «Перепелючка» — четыре 

Произведения без указания года создания: | 
Балеты «Бессмертие подвига», «Слава. Е Донбасса», 





Кантата «От мрака к ое» 








Альберт Федорович ВОДОВОЗОВ 


Выстроенные в ряд сочинения одного из опытнейших компо- 
зиторов Донбасса, заслуженного деятеля искусств Украины А. Ф. Во- 
довозова представляют собой картину интересной творческой 
деятельности, близкое знакомство с которой представляет увле- 
кательную задачу в постижении личности и музыкальной истории 
шахтерского края. 


Штрихи к портрету 


Будущий композитор родился в Донбассе, в селе О леховка 
Луганской области 3 апреля 1932 года. В детстве его окружала 
типичная сельская обстановка тех лет. В семье любили музыку, 
родители часто пели, отец с увлечением играл на балалайке. В 
украинских селах народные песни звучали и в праздники, и в 
будни, по словам самого композитора «певучее село» остави- 


ло «светлое воспоминание» ! ‚ На долю подростка выпали тяжкие ` 


испытания: в сталинские времена репрессирован отец, мать оста- 
лась одна с детьми, вынуждена была работать в шахте, недоеда- 
ли. Потом война, оккупация. Это были годы, когда необычайно 
быстро зрело самосознание народа, становились вдруг взрослыми 
дети, формировалось их ‘общественно-политическое мировоззре- 
ние. Неудивительно, что уже в одном из ранних произведений 
композитора—симфонической поэме «Прометей», атакже в геро- 
ической поэме для скрипки с оркестром «Краснодонцы» тема 
борьбы, драматизм сражений является ведущей. Закончилась вой- 
на, наступило время восстановления разрушенного и строитель- 
ства новой жизни; Школьные годы стремительно летели. Од- 
нажды на сельской площади из громкоговорителя будущий 


композитор услышал Пятую симфонию П. И. Чайковского. Музыка _ 


оставила неизгладимое впечатление, постоянно звучала в его го- 
лове. Много дней мальчик ходил потрясенный, симфония открыла 
ему новый мир и определила дальнейшую судьбу. С творчеёким 
подъемом и надеждами на будущее А. Ф. Водовозов поступил 
в Луганское музыкальное училище. Занимался по классу духовых 
инструментов и композиции (преподаватель Г. А. Архангельский). 
В музыкальных кругах много говорили о музыкальном искусстве, 
путях развития украинской симфонической музыки. Начинающий 


музыкант-композитор жадно впитывал все для себя новое, нахо- 


 дившее отклик. в его сознании и, естественно, формировавшее 
душу, тип современного сочинителя. В последний год учебы мо- 
лодой человек с увлечением работает над выпускной программой 





' «Я родился в Донбассе». — «Вечерний Донецк», — 1990, июль, 4, 
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И В то же время живет в постоянной тревоге, им овладела боль- 
шая мечта поступить в консерваторию на композиторский фа- 
культет, но сможет ли он, достоин ли? Наступает решающий мо- 
мент, молодой музыкант в Киеве, к ужасу своему он узнает, что 
экзамен в Киевскую консерваторию уже закончен, члены прием- 
ной комиссии разъехались. Трудно сказать, как бы сложилась судь- 
ба А. Ф. Водовозова, если бы не доброта окружавших его людей. 
По воспоминаниям композитора: «Секретарь приемной комиссии 
разыскала по телефону на даче председателя комиссии Льва 
Николаевича Ревуцкого, и он ответил: «Нехай мене почекае, я не-. 
забаром при!ду» '. Воздав должную дань восхищения прекрасно- 
му человеку, классику 'украинской профессиональной националь- 
ной музыки, доктору искусствоведения, приехавшему специально 
принять экзамен у абитуриента из провинции, можно сказать, что 
он не ошибся, потратив свое свободное время на скромного и 
одновременно дерзкого мечтателя. | 

| В консерватории А. Ф. Водовозов занимался по классу ком- 

позиции у профессора, заслуженного деятеля искусств Украины 

| Н. Н. Вилинского, произведения которого носят ярко выраженный 
национальный характер. Бывал на уроках профессора Л. Н. Ре- 
вуцкого, Б. Н. Лятошинского. Юная душа композитора впитывала 
разнообразные музыкальные и художественные впечатления. Пс- 
сещения театров, музеев, спектаклей, филармонических, консер- 
ваторских концертов давали пищу для размышлений, воспитывалм 
слушательский опыт, формировали в нем художника современ- 
ного, хорсшо ощущающего новое, интересное. Посчастливилось 
А. Ф. Водовозсву также общаться`и с видными композиторами 
А. Я. Штогаренко, К. Ф. Данькевичем, Г. И. Майбородой, Г. Л. Жу- 
ковским. Это были люди высочайшей культуры, гордость нацис- 
нальной профессиональной композиторской школы, давшие стра- 
не большое количество активно действующих ныне композиторов. 
За годы учебы в консерватории незадачливый абитуриент пре- 
вратился в крепко подготовленного специалиста с большим же- 
ланием работать, совершенствоваться. 

'После окончания консерватории композитор вернулся в тЫ: 
басс. В Сталинс началась творческая самостоятельная деятельность 
А. Ф. Водовозова. Прошли годы. Член президиума Союза ком- 
позиторов Украины, председатель правления Донецкой органи- 
‘зации, преподаватель музыкального училища, дирижер шахтер- 
ского ансамбля, музыкальный редактор телевидения, председатель 
всесоюзных джазовых фестивалей, председатель жюри смотров 
художественной самодеятельности — таков неполный перечень 
многогранной работы А. Ф. Водовозова, сочетавшего ее с твор- 








1 «Я родился в Донбассе». — «Вечерний Донецк». 1990, июль, 4. 


2. 970 "] 7 











м м челка а 


_чебтвом. Произведения композитора исполнялись во многих го- 
родах страны, в филармониях, по радио, телевидению, запиваны 
на грампластинки. Многие из них приобрели популярность: сим- 
фонические позмы «Прометей», «Праздник в Донбассе», фортепи-. 
анный концерт, героическая поэма «Краснодонцы», цикл форте- 
пианных пьес «Веснянки», концерт для фортепиано, органа и 
‘симфонического оркестра «Диалоги». А. Ф. Водовозов — автор 
песен о Донбассе, его тружениках: «Край шахтерский», «Донецкие 
розы», «Чернобрив! д!вчата мо!», «Я родился в Донбассе». 

Композитор был неоценимым наставником для студентов До- 
‘нецкого музыкального училища. По его инициативе было открыто 
композиторское отделение и факультатив, где и проходили за- 
нятия с начинающими композиторами. Многие из них стали про- 
фессионалами: М. Лаврушко, Е. Милка, М. Шух, В. Назаров, В. Зо- 
лотухин, О. Галахов. 

А. Ф. Водовозов сумел собрать и привлечь молодые 
творческие силы в Донецкую организацию, что способствовало 
дальнейшему развитию музыкальной культуры шахтерского края. 
Была создана музыковедческая секция, впервые на Украине стали 
проводиться обменные концерты с композиторскими организа- 
циями других горедовз, республик, стали традиционными отчетные 
концерты композиторов, участие в фестивалях, в том числе джа- 
зовых, в неделе музыки для детей и юношества, в проведении 
смотров художественной самодеятельности. После очередного из. 
них маститому композитору каждый раз вспоминается факт из 
его биографии. После войны пришел как-то в школу демобилизо- 
ванный военный дирижер: «Кто хочет играть в духовом орке- 
стре?». Все побежали в клуб, расхватали трубы, каждый старался 
захватить трубу побольше. Ему, самому маленькому, достался 
только барабан. Ребята подудели и разбежались, а в оркестре для 
взрослых остались двое — будущий композитор и его друг. 


Черты ‘стиля 


Музыка А. Ф. Всдовозова экспрессивна, сила ее прямого воз- 
действия в открытой эмоциональности. Музыкальные конструкции 
рациональны, устойчивы. Есть основания предполагать, что силь- 
нейшие стороны дарования композитора обнаруживаются в его 
вокальном творчестве. Он увлечен обработкой украинских, рус- 
ских народных песен, сочинением романсов, песен, произведений 
для голоса с оркестром, струнным квартетом. Их главные общие 
свойства — изящная простота мелодии, ритма, подвижность пси- 
хологических состояний. Заметен этнографический интерес 
А. Ф. Водовозова к фольклорной экзотике в обработках народных 
песен «Взяв би я бандуру», «Летла зозуля», «У ворот, ворот...», 
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8 произведениях для голоса и  стбунногв квартета «Прощай, пё- 
чаль» (сл. П. Элюара), «Птахи линуть у вир» (сл. Е. Летюка), 
«Лебединая песня» (сл. К. Дрока). Особый мир сердечного про- 
стодушия, жизнелюбия являют «Волшебная мечта» — цикл из 
‚пяти песен (сл. И. Лазаревского), романс «Донецкие розы» (сл. 
В. Шутова). Углубляясь в поэзию напряженного психологического 
тона, композитор передает сплав экспрессивного и интеллекту- 
ального начал в романсах «Чудо Рафаэля» (сл. С. Острового}), «Ты 
далекая и близкая» (сл. К. Дрока), «Элегия» (сл. В. Демидова), 
«Лунный ноктюрн» {сл. Н. Носск), «Осенняя песня» (сл. И. Мако- 
вийчука). В них особенно выразительны смысловые акценты, рас- 
членяющие мелодическую линию на фразы; стремление к психо- 
логической экспрессии, интонационной детализации, создающие 
иллюзию. элегического сапаЪИе. Элементы драматического стиля 


отражены в произведениях для голоса с оркестром «Бессмертие» - 


(сл. С. Александрова), для хора с оркестром «Моя Украина» (сл. 
О. Ищенко), для хора. а сареЙа «Мое Приднепровье» (сл. К. Дро- 
ка). ‚ Торжественным состоянием контрастов, величия и покоя, 
патетической лирики, героики и созерцания отмечены «Весенняя 
ода Ленину», «Баллада о рабочем», «Красная тачанка», «Я родился 
в Донбассе». В спокойных эпизодах композитор выводит на вто- 
рой план инструментальные ‘медитации, в подвижных частях свя- 
зывает интонационно тематические соло, плавно сливающиеся и 
подчиняющиеся логике инструментального и вокального диалога. 
Свежестью красок отличаются песни композитора '‘«В полночь» 
(сл. Ю. Рыбчинского), «Не оставляй меня одну» (сл. А. Драгоми- 
рецкого), «Солдатская память» (сл. Г. Кушнира), триптих для 
голоса с оркестром «Возвращение» (сл. Е. Кузнецова), «Осенний 
‚романс» (сл. Л. Губина), «Чорнобрив! двчата мо\1» (сл. Д. Луценко). 

Живой и волнующей частью творчества А. Ф. Водовозова яв- 
ляется хоровая музыка. Здесь ‘ярко проявилась лирическая сто- 
рона дарования композитора. Кантата «Моя Украина» (сл. 
О. `Ющенкс) интересна полным, естественным хоровым звучани- 
ем, в середине музыкальной конструкции с возвышающимся цент- 
ральным эпизодом сохранен аромат украинской народной пе- 
сенности. Мягко, прозрачно звучат произведения для хора а са- 
ре!а «Мое Приднепровье» (сл. К. Дрока), «Саур-Могила» (сл. 
В. Мощенка), постепенно драматизируя фактуру, композитор. 
стремится передать тембровое и интонационное своеобразие хо- 
рового речитатива и пэсенный тематизм. 

Более традиционны в музыкальном отношении сочинения для 
симфонического оркестра «Праздник в Донбассе», «Молодежная 
праздничная увертюра», Романтическая позма для фортепиано с 
оркестром, концертные вариации для двух баянов с оркестром. 
Но и они представляют собой примечательное явление в творче- 
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‚ ском багаже композитора. Так, тема Вариаций имеет песенные 
истоки, лирическая образность является ведущей, виртуозный ха- 
рактер.баянного диалога подготавливает общую кульминационную 
зону, откуда перекидывается мостик туттийному проведению оос- 
новной темы. Романтическая поэма для фортепиано с оркестром, 
нити которой тянутся в глубь веков, к Ф. Листу, неся программное 
заглавие, полностью отвечают ему. Это произведение лирико- 
драматического характера отличается свободным построением, 
| эмоциональной насыщенностью. Симфонические сочинения «Празд- 
ник в Донбассе» и «Молодежная праздничная увертюра» напи- 
саны почти в одно время, образы действенные, активные, пере- 
дающие состояние радссти, бодрости. Композитор пользуется 
жанровыми кредствами марша, в развитии музыкального мате- 
риала которого решающую роль играют полифонические при- 
емы. Их композитор использовал не случайно, темы повторяют 
друг друга, остинато, пунктирность придают музыке энергию, 
движение, стабильность. 

При всем том, что творческие интересы А. Ф. Водовозова 
весьма разносбразны, симфонические произведения его принад- 
`лежат к наилучшему из написанного и потому заслуживают вни- 
мания. Речь идет о поэме для симфонического оркестра «Про- 
метей» и Герсической поэме «Краснодонцы» для скрипки и сим- 
фонического оркестра. | | 

Если «Прометея» композитор написал в 24 года, то Героическая 
поэма была создана в зрелом возрасте. Примечательно, что 
художественные приемы, к которым прибегал автор после окон- 
чания консерватории, во многом предвосхищают выразительные 
средства музыки позднего периода творчества. Остинато, марше- 
образный ритм, неожиданная смена ‘фактуры, обилие аккордики, 
высокая позтичность лирики сообщают произведениям глубокое 
родство. Как и прежде, А: Ф. Водовозов уделяет большое внима- 
ние штриховому разнообразию инструментальных партий, желая 
с максимальной точностью передать свои принципы инструмен- 
тальной выразительности. 

По словам композитора, образ Прометея, символизирующего 
образ народоборца, «добывающего огонь» для всего человече- 
ства, вдохновил его на сочинение одноименной симфонической 
поэмы, образность которой должна отражать героические усилия 
нашего народа в борьбе за построение светлого будущего. Харак- 
тер музыки определяется уже первым тактом вступления, где бо- 
рение, празднично-взволнованное, радостное настроение «брыз- 
жет» со страниц этого сочинения. 

В Героической поэме «Краснодонцы» А. Ф. Водовозов заду- 
мал воссоздать образ современного Краснодона, его тружени- 
ков, наследников героической славы молодогвардейцев. Во вто- 
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рой части поэмы (разработка) — напоминание о страшных собы- 
тиях прошлых лет, герсическое противостояние молодогвардейцев 
року, злу, насилию, приведшее к гибели светлых молодых людей. 
Реприза, возвращающая из прошлых лет в настоящее, в сферу 
энергичных, жизнеутверждающих образов, завершается ликующей 
кодой, воспевая добро, тружеников Краснодона. С первых звуков 
ощущается повышенный тонус музыки поэмы, активность экспрес- 
сии. Сквозь бодрые, действенные образы проявляются тревожные . 
интонации. Они являются в среднем разделе двигателем драма- 
тургического развития, приводящим к кульминационному оцепе- 
нению — гибели лучших из лучших молодых людей. Скорбь ве-. 
лика, звучит Монолог скрипки на фоне траурного шествия в орке- 
стре, символизирующий страдание. 

Насыщенная виртуозными эпизодами реприза сообщает про- 
изведению праздничный характер, «трудовой» ритм краснодонцев. 
И все-таки особую напряженность придает произведению средняя 
часть, по сути своей наиболее психологически точно ‹ достига- 
ющая эффекта «ухода в: прошлое, в трагические воспоминания». 

Композиторской удачей можно считать и побочную партию, 
символизирующую Родину; в результате развития ее полифониче- 
скими средствами, штриховым и гармоническим разнообразием, 
создается лирико-патетическая сфера любви, дающая 'объектив- 
ный смысл происходившему и происходящему. 
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СПИСОК 
‘основных произведений А. Ф. ВОДОВОЗОВА 


6 прелюдий для фортепиано 

Обработка, народной песни «Взяв би я бандуру» 

3 фуги для фортепиано 

Соната для фортепиано 

«Прометей» — поэма для Бона оЕо оюкестра 
Фантазия на темы песен П. Майбороды для эстрадного оркестра 


_ «Песня о Киеве», сл. И. Вилегжанина, 


«Веселая песня», сл. А. Карановича 


| `Обработка народной песни «Летла зозуля» | 7 


«Праздник в Донбассе» — поэма для симфонического оркестра 
«Романтическая поэма» — концерт для фортепиано с оркестром 
«Осенняя песня» — романс, сл. И. Маковийчука 
«Чудо Рафаэля» — романс, сл. С. Острового 

«Лебединая песня», сл. В. Дрока, для голоса и струнного квартета 
«Без тебя», сл. В. Дрока, для голоса и струнного квартета 
«Лунный ноктюфрн» — романс, сл. Н. Носок 


«Молодежная праздничная» — увертюра для сиифонического 
оркестра 


_ «Весенняя ода Ленину», сл. В. Бокова, для а голоса с ‘оркестром 


«Баллада о рабочем», сл. Я. Смелякова, для голоса с оркестром 
«Красная тачанка», сл. Е. Лукьяненко, для голоса с оркестром 
Концертная сюита для эстрадного оркестра (в пяти частях) 
«Концертный марш» для духового оркестра 

Обработка народной песни «У ворот, ворот... 


‚ Героическая поэма «Краснодонцы» — о для скрипки с 


оркестром 

«Я родился в Донбассе», сл. В. Барсукова, для голоса с оркестром 
«Чорнобрив! д1вчата мо1», сл. Д. Луценко, для голоса с оркестром 
Фантазия на две темы для оркестра народных инструментов 
«Элегия», сл. В. Демидова, романс 

«Мое Приднепровье», сл. Е. Дрока для хора а сареНа 

«Март донецких забойщиков», сл. В. Шутова, песня 
«Бессмертие», сл. С. Александрова, для голоса с оркестром 
«Моя Украина» — кантата, сл. О. Ющенко, для хора с оркестром 


«Край шахтерский», сл. И. Лазаревского, для голоса с оркестром 
«ПТахтерские жены», сл. Е. Летюка, песня 


«Улица Вани Петрова», сл. В. Шутова, песня 
«Птахи линуть у вир», сл. 6. Летюка, для голосу з оркестром 


«Ты далекая и близкая», сл. К. Дрока, романс 


«Оснь безкрая», сл. Л. Губна, романе 
«Волшебная мечта», 5 песен на сл. И. Лазаревского - 
«Олимпиада-80», 5 песен на сл. А. Драгомирецкого 





«Мой Октябрь», сл. Н. Рыбалко, песня 


«Прощай, печаль», сл. П. Элюара, для голоса и. струнного квартета 
«В полночь», сл. Ю. Рыбчинского, песня 

«Не оставляй меня одну», сл. А. Драгомирецкого, романс 
«Осенью», сл. Л. Губина, романс | 

«Возвращение», триптих для голоса с оркестром, сл. Е. Кузнецова 
Фуга для деревянных духовых инструментов 

«Шахтер страны Советов», песня, сл. В. Шутова 

«Юношеский альбом» (Прелюдия, Фуга, Вальс, Этюд-картина, 
Элегия) для фортепиано | | | 
«Солдатская память», сл. Г. Кушнира, песня 

ПТесть пьес на темы веснянок народов СССР для фортепиано 
«Лирический вальс» для симфонического оркестра 

«Осенний романс», сл. Л. Губина, для голоса с оркестром 
«Донецкие розы», сл. В. Шутова, для голоса! с оркестром 
«Диалоги», концерт для фортепиано, органа (синтезатора) и` 
симфонического (эстрадно-симфоническогр) сркестра 

Написаны: музыка к телевизионным и театральным спектаклям 
(4), музыка к кукольным спектаклям (более 20), более 60 песен. 











Сергей Алексеевич МАМОНОВ 


Типичной фигурой сегодняшнего времени, наиболее полно во-. 
плотившей черты современного руководителя, является предсе- 
датель Донецкой организации Союза композиторов Украины 
С. А. Мамснов. Его инициатива, организаторский талант, творче- 
ский личный вклад в развитие музыкального искусства шахтерско- 
го края отмечены в 1986 году званием заслуженного деятеля ис-' 
кусств Украины. 
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Удивительные горизонты 


Начинающему музыканту посчастливилось попасть к замеча- 
тельному педагогу, композитору В. Т. Борисову, в свое время 
одному из организаторов Ассоциации пролетарских музыкантов 
Украины. В 1927 году В. Т. Борисов скончил Харьковский `музы- 
кально-драматический институт по классу композиции С. С. Бога- 
тырева и уже в 1944—1948-гг. был избран председателем правле- | 
ния Харьковского отделения ССК УССР. Учитель В. Т. Богатырева 
по классу композиции в Петроградской консерватории (1916) — 
Я. Витол, один из основоположников латьниской профессиональ- - 
ной музыки, окончивший (1886) Петербургскую консерваторию по 
классу композиции Н. А. Римского-Корсакова. 

Изучая влияние Н. А. Римского-Корсакова — Я. Витол на рас- 
сматриваемую украинскую ветвь: С. С. Богатырев — В. Т. Бори- 
сов — С. А. Мамонов, можно заметить, как непреклонно и после- 
довательно они отстаивали свои убеждения, не останавливаясь ни 
перед малыми, ни перед большими трудностями. Добавим к это- 
му еще, что их музыкальное творчество сформировалось под 
влиянием национальных устремлений и русской классической му- 
зыки ‘и охватывает различные музыкальные жанры. Строгая, яс- 
ная музыка по стилю и форме отмечена колористической ярко- 
_ стью благодаря высокому профессионализму на глубокой 
народной ‘основе. Они — крупнейшие мастера украинской хоровой 
музыки, известны их произведения, посвященные патриотическим 
темам: кантата «Народный праздник», для солистов, хора и орке- 
стра «Пограничная сюита» В. Т. Борисова; песня-ода для хора и 
симфонического оркестра «Твои освободители, Донбасс», поэма 
для солиста, хора и эстрадно-симфонического оркестра «Красный 
вестник» С. А. Мамонова. В симфоническом, творчестве украинских 
композиторов преобладают поэмы, сюиты, используются народ- 
но-песенные материалы, заметно тяготение к программности: 
«Траурно-героическая поэма памяти В. П. Чкалова», «Поэма о 
Родине» В. Т. Борисова; «Сюита-вариации», «Концерт-диверти- 
смент» С. А. Мамонова. Фортепианное творчество составляют 


24 











малые жанры: пьесы В. Т. Борисова и С. А. Мамонова. Исключе- 
нием являются две редакции концертино для фортепиано и сим- 
фонического оркестра С. А. Мамонова. Богата и разнообразна 
вокальная лирика украинских ксмпозиторов с замечательно раз- 
работанной фактурой фортепианных партий: романсы на стихи 
А. С. Пушкина, М. Ю. Лермонтова, Т. Г. Шевченко, П. Г. Тычины, 
В.Н. Сосюры, обработка украинских песен В. Т. Борисова; «Три 
исторические песни украинского народа» (вокальный цикл), ро- 
мансы, песни (всего более пятидесяти) С. А. Мамонова. В области 
камерно-ансамблевой музыки композиторами написаны: струнные 
квартеты, пьесы ‘Для скрипки, виолончели с фортепиано. С. А: Ма- 
монов весыма трепетно относится к творчеству своего учителя, его 
наставлениям и активно работает в жанре инструментального ан- 
самбля: «Вальс-скерцо» для скрипки и фортепиано, «Концерт-ди- 
вертисмент» ‘для камерного оркестра, «Концерт-дивертисмент» 
для квинтета духовых инструментов, фортепиано и струнных. С 
удивительной легкостью писались произведения, в них мастерство 
композиторского письма сочетается с непосредственностью во- 
площенного замысла, отсюда яркая колористичность сочинений. 
Особсй теплотой, изяществом отмечены детская пьеса для фор- 
тепиано «Грустный клоун», сюита для солистов, женского вокаль- 
ного ансамбля и зстраднд-симфонического оркестра «Цвет моей 
отчизны», романс для сопранс, флейты и фортепиано «Удивлен- 
ный глазок василька». Воздав должную дань изобретательности 
в интересных произведениях композитора, его творчеству вцелом, 
вернемся на много лет назад, когда в семье рабочего и учитель- 
ницы в Запорожье 5 ‘апреля 1949 года родился Сережа Мамонов. 
Это был талантливый и одновременно трудный ребенок. Абсо- 
лютный слух, великолепные музыкальные данные могли бы и не 
развиться, если бы не вмешательство отца. Он был убежден, что 
нельзя легкомысленно относиться к жизни, если тебе дан талант, 
грешно не воспользоваться даром, и долг твой — прилагать мак- 
симум усилий для взращения его. Разговорами старший Мамонов 
не ограничился. Это был энергичный, деятельный человек, пре- 
красный воспитатель. Он купил баян, самоучитель игры на баяне 
и самоотверженно стал работать над собой. Пример отца, его 
помошь, советы оказали должное воздействие на серьезные за- 
нятия Сережи. Он осваивал в детсксй музыкальной школе скрип- 
баян, аккордеон, домру, балалайку. Когда Сереже было 
десять лет, случилось важнейшее событие, спределившее его 
судьбу. В этом возрасте появилась тяга к самостоятельному сочи- 
нительству. Первые произведения вызвали интерес. Одно из со- 
чинений — пьеса для трубы и фортепиано на международном 
конкурсе детского творчества в 'Артеке стало победителем. В 
жюри были выдающиеся музыканты, композиторы: Д. Д. Каба- 
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5. левский, А. Н. Пахмутова, которые и посоветовали Сереже Мамо- 
нову учиться в Москве, В. 1960—1966 гг. С. Маменов продолжает 
образование. в Московской военно-музыкальной школе. Здесь он 
‘продолжает расширять круг изучения инструментов — форте- 
пиано, ударные, тромбон, труба, туба, валторна. До сих пор свежи 
воспоминания о встречах с выдающимися исполнителями, компо- 
зиторами А. Н. Пахмутовой, К. С. Хачатуряном, А. Я. Эцтаем.. 
Подсбные праздники для учеников школы организовывал военный 
дирижер, член Союза композиторов СССР В. А. Шепелев. Отече- 
ская забота учителя в глубине души восхищала. подростка, и он 
уже не сомневался в правильности выбранного пути, тем более, 
что Тщательно вникая во все подробности профессионального 
дела, Сергей почувствовал непресдолимую тягу к самосовершен- 
ствованию, к миру искусства. Чуть позже, в 1966—1968 гг. С. Ма- 
монов — студент теоретического отдела Запорожского музучи- 
лища, а в 1974 году скончил композиторский факультет Харьков- 
ского института искусств. Перед молодым специалистом были от- 
крыты удивительный мир музыки, широкие горизонты, в которые, 
есть основание так теперь утверждать, он ворвался, благодаря 
своей одаренности, силе увлеченности, смелости. Композитор со- 
чиняет, преподает в Донецкой государственной консерватории 
(среди его выпускников — член Союза композиторов Украины 
В. Стеценко), сначала — секретарь, затем — председатель До- 
нецкой организации Союза композиторов Украины. Профессор, 
лауреат республиканской премии имени Н. Островского, С. А. 
монов сейчас работает над учебником «Учебно-методическое 
пособие по инструментовке для музыковедов и композиторов», 
симфонией, 2-м струнным квартетом. Много идей у перспектив- 
ного ученого, педагога, композитора, которые он планомерно 
разворачивает, Е ера в р | 


ПЕ 


«В ‘день ‘новый» 


Уже в первых произведениях С. А. Мамонова (прелюдии для 

» Фортепиано, роман «Единственная», пьеса для виолончели и фор- 
тепиано, «Вариации для симфонического оркестра») ясно выявля- 
°ются характерные черты музыкального языка композитора. Это 
вариационный принцип развития тематического Материала, вари- 
антный, образующий композиционное и смысловое единство, 
использование сстроты малосекундового, полутонового тяготе- 
ния, изящество гармонии и стройность форм. В сочинениях пре- 
обладают образы светлые, гармонически уравновешенные, пасто- 
ральные, отличающиеся разнообразием тембровых красок. Жан- 
ровый диапазон творчества композитора со временем расширя- 
ется. Сохранившиеся десятки рецензий этого периода характери- 
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зуют С. А. Мамонова как способного, яркого художника, чье 
-творчество заставляет о себе говорить. Всодущевленный склады- 
вающимися обстоятельствами жизненного и творческого пути, 
композитор вдохновенно работает. В 1972—1974 гг. им написаны 
Фуга на две темы для фортепиано, Концертино для фортепиано 
с оркестром, Симфониетта для симфонического оркестра, 2-я 
редакция Концертино для фортепиано с оркестром, Фантазия на 
темы песен А. Островского для фортепиано. Прекрасно зная 
‘особенности многих инструментов, композитор оправдывал ожи- 
дания слушателей. Например, изобретательная игра тембров, 
изящная фактура, инструментовка, грациозная’ пластика ритмиче- 
ских решений в Концертино для фортепиано с сркестроем с подъ- 
емом воспринимается профессиснальными музыкантами и люби- 
телями музыки. Это одночастное произведение с чертами 
цикличности, в ‘котором широко использованы разнообразные 
возможности солирующего инструмента: мелкая и октавная, ак- 
кордная и репетиционная техника, особенности мелодической 
фразировки, всевозможные педальные дополнения. Привлекает 
«нарядность», яркость оркестровки, изобилующшей любопытными 
приемами оркестрового письма. Музыка наполнена романтиче- 
ским, жизнеутверждающим пафосом, мощным зарядом оптимизма. 
Совершенно в ином ключе создана Симфониетта для симфони- 
ческого оркестра. Сдержанно-суровые двойные вариации, гро- 
тескное скерцо, лирическое Апдап{е и активный, бурный финал 
выстроены в логически завершенный ’сонатно-симфонический 
цикл. Образно-контрастные части, содержанием которых являет- 
ся постепенное развитие доминирующей темы скорби, с устрем- 
лением к завершающему утверждению волевого, действенного 
смысла симфониетты. Любопытен композиционный прием объ- 
единения цикла’ тесным тематическим интонационным родством, 
в основе которого остинатная тема — шествия первой части и ее 
контрапунктического противосложения. Он не нов, довольно часто 
использовался композиторами Венской школы, романтиками и 
современными авторами. Однако в сочетании с образной тема- 
тикой приемы монотематизма у С. А. Мамонова приобретают 
индивидуальные черты. В этот же период создан Струнный квар- 
тет, сбразный характер которого определяется «движением от 
мысли к действию». Не стоит труда привести великое множество 
примеров подобной медитации, зарождению которой обязаны 
творческому гению Л. Бетховена. Великие П. И. Чайковский, 
Н. А. Римский-Корсаков, С. И. Танеев, В. Н. Лысенко, Б. Н. Лято- 
шинский, А. Я. Штогаренко и другие мастера композиции исполь- 
зовали в своем творчестве данные приемы образного развития. 
Для С. А. Мамонова в Струнном квартете. характерно применение 
полифонических средств с максимальным использованием тех- 














РЕ а 
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нических, тембральных возможностей четырех инструментов. Ин- 
тересными для характеристики творчества могут быть «Три исто- 
рические пьесы украинского народа». Вокальный -цикл является 
ярким примером отношения композитора к своему народу, его 
истории. «Соколику, сину», «!з-за гори, гори...», «Чуто моя, Чуто...» 
(сл. народные) — три части, составляющие цикл для низкого го- 
лоса и фортепиано. Посредством трех несбыкновенно ярко, са- 
мсбытно выписанных характеров «персонифицируются» страницы 
прошлого Украины ХУ\У|-—ХУП веков, выявляются богатые инто- 
национные истоки древних фольклорных пластов. Композитор объ- 
единяет духовные грани прошлого и настоящего РАСА своего 


‚современного музыкального языка. 


С.А. Мамонов работает в симфоническом, камерно-инструмен- 
тальном, камерно-вокальном, песенном жанрах. Его вокально-сим- 
фонические произведения («Цвет моей Отчизны», «Красный 
вестник», «Комсомолец Донбасса», «Атакующий класс») раскры- 
тием патриотической темы впрямую были обращены к стилю и 
духу времени. Эти произведения привлекают исполнителей, слу- 
шателей романтическим пафосом, характерностью портретных 
зарисовок, возвышенностью поэтических мелодий, ролью оркестра 
в драматургии сочинений. 

На современном этапе основным предметом творческого вни- 
мания композитора является песня. Автор тяготеет к глубоким, 
емким по содержанию текстам, позволяющим раскрыть патриоти- 
ческую тему на высокой патетической ноте гражданского звуча- 
ния. Таковы его «Ликует Победа», «Эстафета героических лет», 
«Травы детства», «Памяти без вести пропавших солдат». В 1990— 
1993 годах создаются камерно-вокальные произведения «На поле 
былинном», поэма-плач «Колосочки-колоски» (к 60-летию Голодо- 
мора, сл. А. Кравченко); для домры и фортепиано «Вальс-скерцо», 


для эстрадно-симфонического оркестра «Ноктюрн». При различии 


характеров, сбразного строя, жанров все же в них есть общее — 
стремление к выражению романтического видения, драматизма 
и страдания, овеянных искренностью и ‘гармонической красотой. 

Одним из последних произведений С. А. Мамонова «В день 
новый» (гимн гимназии для хора и фортепиано, сл. А. Кравченко), 
символизирующим веру в будущее, хочется завершить небольшой 
очерк о композиторе, создающем свое творчество в исторически 
сложившихся жанрах, в традициях романтизма, но с позиции 


современности и собственного музыкального языка. 
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ри прелюдии для фортепиано 
«Прелюдия- ноктюрн», «Колокольная». Две прелюдии для форте- 
пиано | 
«Единственная», романе (сл. С. Острового) 

Пьеса для виолончели и фортепиано 

«Вариации» для симфонического оркестра | 

Струнный квартет (для двух скрипок, альта и виолончели) 

«Три исторические песни украинского народа» (сл. народные) 
вокальный цикл для низкого голоса и фортепиано 

Фуга на две темы для фортепиано, 

Кондертино для фортепиано с оркестром 

Симфониетта для симфонического оркестра 

Вснцертино для фортепиано с оркестром, 2-я редакция 
Фантазия на темы песен А. Островекого для фортепиано 
«Удивленный глазок василька» (сл. В. Кудряшова), романе для 
сопрано, флейты и фортепиано 
Пьеса для скрилки и фортепиано 

«Валье-скерцо» для скрипки и фортепиано 

«Ирасный вестник» (сл. Б. Ластовенко), поэма для солиста, сме- 
анного хора и зстрадно-симфонического оркестра 

«Атакующий класс» (сл. Б. Ластовенко), поэма для солистов, 
чтеца и симфонического оркестра 

Еонцерт-дивертисмент для камерного оркестра 
НКонцерт-дивертисмент для квинтета духовых, фортепиано и 
струнных 

«Цвет моей отчизны», сюита (сл. Р. Братуня) для солистов, жен- 
ского вокального ансамбля и эстрадно-симфонического оркестра 
«Сюита-вариации» для симфонического оркестра (2-я ред.) 
«Грустный клоун», детская пьеса для фортепиано 

«Мы из Донбасса», увертюра для офкестра (музыка к хореогра- 


 фической постановке) 


«Слава труду», увертюра для оркестра на темы советских ком- 
позиторов (музыка к хореографической постановке) 

«Твои освободители, Донбасс», песня-ода для хора и симфониче: 
ского оркестра (сл. А. Кравченко) 

«Прощание», романе (сл. Г. Аполлинера) для тенора, флейты и 
фортепиано 


«Стахановская эстафета», увертюра-фантазия для оркестра (му- 


зыка к хореографической постановке) | 
«Песни». Сборник более 50 песен (гражданские, лирические, 
эстрадные, детские, написанные в течение 1974—1986 гг.) 
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«Партия», пееня-гимн (сл. Н. Кошелева) для хора и симфониче: 
ского оркестра | — 
«Все мы за мир», для солиста, детского хора и симфонического 
оркестра и | | 

«Земля моей жизни, Донбасс», для баритона и симфонического 
оркестра 

«На поле былинном», песня | | 

«В день новый», гимн гимназии (сл. А. Кравченко) для хора и 
фортепиано 
«Вальс-скерцо»; для домры и фортепиано (переложение) 


‚ «Колосочки, колоски...», ел. А. Иравченко (плач-поэма) для го- 


лоса и фортепиано (к 60-летию Голодомора) 
В работе 2-й Струнный квартет, симфония 





Александр Николаевич РУДЯНСКИЙ 


С именем композитора связана яркая страница истории музы- 
кального искусства Донбасса. Его оперы, балеты, произведения 
для хора и симфонического оркестра, увертюры, кантаты, виолон- 
‘чельный концерт, струнные квартеты, вокальные циклы, романсы, 
музыка к театральным постановкам — это интереснейший этап в 
-‹ культурно-художественном развитии шахтерского края. 

А. Н. Рудянский принял эстафету от классиков, в частности, от 
своего учителя А. ИМ. Хачатуряна, который, в свою очередь, вобрал 
себя опыт мирового музыкального искусства в особенности 
близкой ему русской музыкальной шкслы. 

Музыка- украинского композитора, проникнутая светлым миро- 
ошущением, отражает любовь к жизни художника, которому ве- 
домы глубокие раздумья, пафос борьбы и созидания. Отсюда мно- 
гогранность его творчества, охватывающего широкую амплитуду 
`событий, образов, связанных с прошлым и настоящим, с эпосом, 
лирикой и драмой. В творчестве А. Н. Рудянского, независимо от 
темы и жанра, отражается гражданственность идей современности. 
Сочетание вековых национальных традиций с творческим прелом- 
лением достижений классического искусства определило художе- 
ственно-эстетическое своеобразие сочинений композитора. 





В преддверии счастья 


В семье горного инженера 26 октября 1935 года в рабочем 
поселке Уралец Свердловской области родился будущий компо- 
зитор. В доме Рудянских часто звучал старенький патефон, было 
много пластинок. Маленький Саша с детства любил слушать му- 
зыку. Однажды по радио передавали (как гораздо позже выяс- 
нилось) запись кантаты А. И. Хачатуряна. В комнате звучала бо- 
жественная музыка, она завораживала. Женские голоса на фоне. 
симфонического оркестра: своей чистотой и возвышенностью вы- 
звали в мальчике оцепенение, слезы радости и необычное, незна- 
комое ощущение. Он был изумлен,. какое-то время не хотелось 
разговаривать, как бы продлевал звучание по памяти в глубине 
себя, думал о существовании какой-то другой жизни, где так 
красиво и необыкновенно светло. Через много лет сни. встретятся, 
учитель и ученик, А. И. Хачатурян и А. Рудянский. Судьбой пред- 
начертано их совместное общение. А тогда, рано лишившись отца 
(погиб на фронте) и матери, одиннадцатилетний мальчик поступил 
в военно-музыкальную школу в Москве. | 

А. Рудянский часто вспоминал родителей, отца, играющего на 
мандолине, старый патефон и божественные звуки кантаты, кото- 
рые решили его судьбу. Несомненно, эти воспоминания были 
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поддержкой, нравственной опорой в любой период жизни ком- 
позитора, так как по силе воздействия на душу в детские годы им 
не было равных. В Москве мальчик учился с увлечением, занимал- 
ся по классу флейты, играл в симфоническом оркестре. Под ру- 
ководством дирижера А. Г. Зубенко учащиеся школы глубоко 
изучили и исполнили финал Четвертой симфонии П. И. Чайковского, 
Неоконченную симфонию Ф. Шуберта, увертюры к операм 
А. П. Бородина «Князь Игорь», М. И. Глинки «Иван Сусанин». Му- 
зыкальная жизнь столицы волновала юношу. Чем больше он узнавал 
нового в классическом строгом образовании, тем с большим энту- 
зиазмом занимался, убеждаясь в правильности выбранного пути. 
Занятия под руководством профессора, заслуженного деятеля 
искусств России Ю, Н. Шишакова в классах теории и композиции 
музыкального училища имени Гнесиных укрепили представления 
о фундаментальных науках, углубили знания молодого музыканта. 
С присущей ему энергией будуший композитор готовится к по- 
ступлению в вуз. И вот долгожданный час приближается. А. Ру- 
дянский на пороге своего нового времени встречается с известней- 
шим композитором, народным артистом СССР профессором 
А. И. Хачатуряном. Жизнь подарила уральскому пареньку огром- 
ное счастье быть учеником великого маэстро. Он благодарен 
судьбе за ее щедрость. Творческое становление и развитие А. Ру- 
дянского происходило под воздействием яркой, самобытной лич- 
ности. Оно стало определяющим в формировании профессиональ- 
ных черт, идейно-эстетических принципов композитора. Жизнь 
выдвигает перед ним сложные задачи, новаторские проблемы. Сна 
же и помогает находить необходимые теоретические и практиче- 
ские ответы и является той общественной средой, которая опре- 
делила, в конечном счете, весь процесс формирования А. Рудян- 
ского как композитора, педагога и просветителя. | 

В 1963—1973 гг..А. Н. Рудянский работает в Алма-Атинском 
институте искусств, там же окончил аспирантуру. В 1974—1977 гг. 
переезжает в Караганду и, благодаря склонности к наблюдению и 
анализу, соглашается занять. должность заведующего кафедрой 
педагогического института. В этот период композитором были со-” 
зданы 23 произведения, основные из них: опера «Данко», балет 
«Пике в бессмертие», оперетта «Край тюльпанов»; кантаты «Пав- 
лик Морозов», «Россия», «Мамаев курган»; симфонические про- 
изведения: «Увертюра на казахские темы», «Героическая поэма». 

Новый этап в творческой биографии начинается для А. Н. Ру- 
дянского с 1977 года. Он связан. с переездом в Донецк. Героиче- 
‚ское прошлое края и его настоящее становятся ведущей темой 
творчества композитора. Он создает балет «Покорение огня», 
симфоническую поэму «Донбасс», посвященную труду металлур- 
гов. Популярностью пользуются песни А. Н. Рудянского «Поет 
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шахтерская душа» (сл. В. Шутова), «Пёсня о На (сл. С. Жу- 
ковского), «На бульваре Пушкина» (сл. В. Шутова) и другие. 

Творчество А. Н. Рудянского многожанрово. Это продиктовано 
широтой ‘его интересов, композиторским талантом и огромным 
трудолюбием. Он создает оперы, балеты, хоры, кантаты, вокаль- 
ные циклы, пьесы для духовых, народных инструментов, симфони- 
ческие произведения, музыку к театральным постановкам. Миро- 
ощущению А. Н. Рудянского свойственны светлые, ясные тона, 
поэтому абразно-смысловой строй его произведений. отражает 
радостное и созидательное. В своей музыке он стремится выразить 
те чувства, которые понятны-и близки людям. Его индивидуальную 
творческую манеру отличает верность классическим традициям, 
вместе с тем ему не чужд новаторский поиск новых музыкальных | 
средств, яркая выразительность. К какому бы жанру ни обратился 
‚композитор, везде чувствуется рука зрелого мастера. Своим твор- 
чеством он вносит значительный вклад в музыкальное искусство 
Донбасса. Важным событием творческой деятельности на совре- 
менном этапе явилось завершение большого труда — оперы «Чу- 
мацький шлях Тараса» (либретто В. Юречко). Композитор — 
лауреат областных конкурсов современной песни, дипломант Все- 
союзных и республиканских конкурсов-смотров балетной и сим- 
фонической музыки. А. Н. Рудянский занимается активной педа- 
гогической и общественной деятельностью. Среди его выпускников 
на кафедре теории музыки и композиции Донецкой государствен- 
ной консерватории имени С. С. Прокофьева заслуженный артист. 
Украины В. Куржев, лауреат Всемирной ассоциации детских и 
юношеских театров Н. Попов, член Союза композиторов Украины, 
заслуженный деятель искусств Украины М. Чембержи. 

В 1993 году А. Н. Рудянскому присвоено почетное звание 
заслуженного деятеля искусств Украины, он — профессор кафед- 
ры композиции Донецкой консерватории. Творческая просвети- 
тельская работа композитора известна широкому кругу любите- 
лей музыки города и области. Интересный творческий путь 
А. Н. Рудянского продолжается. У него много планов, а это значит 
будут новые произведения, которые принесут радость слушателям. 


Воплощение мечты | Е а 


Незнакомое чувство, которое посетило юную, детскую душу 
при первом слушании кантаты А. И. Хачатуряна, спустя долгие 
годы приняло вполне реальные очертания. Это было страстное 
желание стать профессиональным композитором и посвятить себя 
служению искусству. Сочинение музыки, преподавательская, про- 
светительская деятельность, изучение казахского, украинскогс, 
русского фольклора расширили художественный кругозор компо- 
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зитора, сформировали его творческую индивидуальность. В операх. 
«Данко», «Чумацький шлях Тараса», балетах «Пике в бессмертие», 
_ «Покорение огня», «Целина», оперетте «Край тюльпанов», кантате 
«Мамаев курган», «Героической поэме» для симфонического ор- 
кестра, симфонической поэме «Донбасс», концерте-поэме для 
виолончели с оркестром, «Школьном концерте» для фортепиано, 
песнях, романсах А. Н. Рудянский заявил о себе как композитор 
яркого романтического дарования, тяготеющего к воре и 
к исторической тематике, 

На примере трех произведений композитора: Концертино для 
виолончели и симфонического оркестра, Симфонической поэмы 
«Донбасс», «Школьного концерта» для фортепиано и симфониче- 
ского оркестра попробуем рассмотреть специфику. музыки 
А. Н. Рудянского, характерные для нее художественные черты. 

Среди значительного числа произведений, созданных компо- 
зитором в последние годы, особое место поинадлежит концерт- 
‚ному жанру. Ксннертино, Фортепианный ‘концерт. являются не- 
сомненно творческими удачами автора. Именно в них запечатлелы 
наиболее характерные особенности мироощущения А. Н. Рудян- 
ского. | 
Было бы неверно искать в партитурах сочинений отображения 
всей многогранной картины окружающего мира. Композитор во- 
плотил в музыке лишь те грани современной действительности, 
которые наиболее близки его индивидуальности. Образно-смысло- 
вая сфера произведений наполнена тяготением к философско- 
эстетической проблематике, к категориям нравственности, духов- 
ности, которые в современную эпоху приобретают особо важное 
_ значение. 

С юных лет композитора восхишала привораживающая сила 
ритмов народнсй восточной музыки. И теперь, воплощая лирику, 
драму, герсику в Концертино, А. Н. Рудянский создает крупно- 
Масштабное полотно, посвящая его памяти А. И. Хачатуряна. Му- 
зыка Концертино отмечена высоким уровнем композиторского 
Мастерства, органичным взаимодействием классических и нацио- 
нальных традиций насыщением их симфоничностью развития, 
Примечательно то, с какой последовательностью А. Н. Рудянский _ 
воплотил в сочинении особенности звучания казахской домбры ! 
а также ритмику народного танца. Воздействием народной казах- 
ской музыки обусловлено широкое использование ритмических 
перебоев и асимметрических построений, смещение сильной доли 
такта, нессвпадающих акцентов и приемов полиритмии. Характер- 
ные черты казахской народной музыки воплотились не только в 
танцевальной, но и в песенно-лирической образности Концер- 


така: 





: Струнный щипковый музыкальный инструмент. 


34 











фино. Так, в развитии Многих лиричёских тем произведения Ком- 
позитор использует вариационную повторность, различные виды 
остинато, приемы контрастно-тематической полифонии. Из народ- 
ной восточной музыки композитор заимствовал и особую сосре- 
доточенность на определенном эмоциональном состоянии, выра- 
женную в постепенной смене темпов, приводящих к оркестровым 
тутти. Данный прием выступает одним из наиболее ярких под- 
тверждений синтеза национальных и классических традиций, при- 
мером симфонизации народно-музыкальных образов. | 

Внимательное изучение темповых соотношений в Концертино 
позволяет прийти к заключению о постепенно-контрастном трех- 
этапном их сопоставлении. Отсюда видна «спиралевидная» приро- 
да темпового развития в произведении: от медленного к быстрему 
и от среднего к очень быстрому. Каково ее значение для Концер- 
тино? Как представляется, в полижанровой природе сочинения’ 
совмешены три линии: ярко ‘национальная, лирико-эпическая и 
эмоционально-экспрессивная, обусловленная личностным автор- 
ским восприятием действительности. Именно их взаимодействие 
и является главной причиной ритмического и темпового многооб- 
разия произведения. Богата, многоцветна оркестровая палитра 
Концертино. А. Н. Рудянский широко использует разнообразные 
колористические` эффекты: ©5зап4о по струнам арфы и форте- 
Пиано, сочетание соло виолончели с контрапунктом фортепиано 
и групп виолончелей, контрабасов, постепеннсе наполнение пар- 
титуры голосами инструментов к Мае$озо, звучание флейты 
Р!ссо|о, а также активное использование тембров фагота, форте- 
пиано, флейты Р!ссо]о группы деревянных инструментов, меди в 
тутти. Подчеркнем, что тембровая сторона произведения стано- 
вится предметом специального слухового осмысления и по степг- 
ни проработанности ‘не уступает интонационно-тематическим им 
тонально-гармоническим средствам. Поэтому звучание того или 
иного солирующего инструмента, различных групп инструментов 
приобретает ссобое значение в формировании звукового облика 
Концертино. Однако звуковая красочность достигается не только 
‘с помощью инструментального тембра, но и благодаря взаимо- 
действию всех музыкально-выразительных средств. Так, различная 
степень плотности и интенсивности звучания достигается при по- 
мощи: разнообразных полифонических приемов: `Перекличек, ими- 
таций, контрапунктов. 

Анализ партитуры фортепианного концерта А. Н. нео 
свидетельствует также`о полижанровой природе. цикла, сочета- 
ющего лирику и эпос; песню и танец. Здесь словно пересеклись 
две классические традиции, одна — ярко национальная эпическая, 
идущая от А. П. Бородина (тема побочной партии, Мае${озо из 
первой части, темы второй. части, вальс из третьей части 
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цикла) и вторая, лирико-драматическая, — от П. И. Чайковского, 
несущая эмоционально-экспрессивное начало (тема главной партии 
первой части, маршевый ритм из третьей части цикла). «Школь- 
ный концерт» отмечен мелодической красотой, национальной са- 
_мобытностью (в основе второй части украинская народная песня 
«Ой, чий то кнь сто]ть») и мастерством образного развития, Дра- 
матургия сочинения опирается на три основные музыкальные ли- 
нии: мелодико-песенную, жанрово-ритмическую и национальный 
украинский фольклор. Следует отметить три основные сферы, 
вызывающие разносторонний круг образных ассоциаций. Одна 
характеризует сказочное начало, другая —- доброе, оптимизм, 
светлое чувство, радость; третья —- энергию движения. Концерт 
органичен, в духе поэмного жанра, воплощает в себе главный ху- 
дожественно- эстетический принцип композитора — прославление 
жизни и добра. — 

Обращаясь к одному из наиболее значительных симфониче- 
ских произведений А. Н. Рудянского — поэме «Донбасс», хочется 
подчеркнуть поэтический взгляд композитора на прошлое и на- 
стоящее шахтерского края в сочинениях. Сосредоточенные раз- 
думья и пейзажные зарисовки, пафос созидательного труда и ли- 
рическая исповедь души, отзвуки минувшей войны и реквием 
павшим героям — определили общую направленность концепции 
произведения. Музыкально-образное развитие в поэме характери- 
зуется целеустремленностью и динамизмом. Широко использова- 
ны приемы ярко контрастных сопоставлений, способствующих со- 
бытийной. насыщенности музыкальной ткани. Оптимизм мироощу- 
щения композитора обусловил обращение к классической схеме 
«от мрака к свету». Драматические страницы музыкального содер- 
жания сменяются жизнеутверждающим гимном — апофеозом 
земле и народу Донбасса. | 
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список 
основных произведений А. Н. РУДЯНСКОГО 


Три прелюдии для фортепиано 
Сюита для скрипки и фортепиано 
«Павлик Морозов», кантата для детского хора (сл. Е. Хоринской) 
Сюита для виолончели и фортепиано 

Первое трио для гобоя, альта и фагота 

Соната для скрипки и фортепиано 

Первый струнный квартет 

Второе трио для гобоя, альта и фагота 

«Россия», кантата (сл. А. Прокофьева) 

«Желтая степь», струнный квартет 

«Увертюра на казахские темы» ‘для симфонического оркестра 
«Концертный кюй» для фортепиано 

«Пике в бессмертие», балет (либр. В. Ипатовой) 

«Пике в бессмертие», сюита для симфонического: оркестра 


Две пьесы для квинтета духовых инструментов 


«Кюй-каприччио» для виолончели и симфонического оркестра 
Пать детских пьес для фортепиано 

«Акыны славят Ленина», кантата (сл. народные) 

«Край тюльпанов», оперетта тиОр Л. Бережных по повести 
Ч. Айтматова) _ 

«Казахские эскизы», сюита для оркестра казахских народных иН- 
струментов 


«Мамаев курган», кантата (сл. Е. Лаврентьевой) 


Вальс-элегия для фортепиано 


«Апрель», авторский сборник песен 

«Героическая поэма» для симфонического оркестра 

«Казахская токката» для фортепиано (2-я ред. «Нонцертного кюя») 
«Данко», опера (либр. А. Иванова по: повести М. Горького «Ста- 
руха Изергиль») 

«Мамаев курган», кантата (сл. Е. Лаврентьевой), 2-я редакция 
Струнный квартет «Желтая степь», 2-я редакция 

Две пьесы для квинтета духовых (2-я ред.) 

«Легенда о желтой степи», балет (либр. В Шкилько) 

Сюита из балета «Целина» для симфонического оркестра 
«Тополек мой в красной косынке», музыкальная повесть (либр. 
Л. Бережных и автора), 2-я ред. «Край тюльпанов» 

«Верность» для меццо-сопрано, вокальный цикл (сл. Ю. Друниной) 
Концерт-поэма для виолончели с оркестром 

Соната для валторны, соло 


«Маленькая увертюра» для струнных, фортепиано и ударных 


| «Нокорение огня», балет (либр. Н. Дунаевской) 











1987 
1988 


| 1989 
1989 
1989 
1991 
1992 
1992 
1993 


«Донбасс», симфоническая поэма | 
«Прощай, пора холодных бурь», песня для солистов детского хо- 


| ра (сл. В. Прохоровского) 


«Школьный концерт» для фортепиано и симфонического оркестра 
Позма для домры и фортепиано 

«Народные танцы», сюита для оркестра народных инструментов 
«Думы Тараса», поэма для оркестра народных инструментов 
Греческое каприччио для оркестра 

«Чумацький шлях Тараса», опера (либр. В. Юречко) 

6 фрагментов для симфонического оркестра из оперы «Чумаць- 
кий шлях Тараса» | | | 
Написаны композитором: песни, романсы, вокально-хореографи- 


ческие композиции, музыка к театральным постановкам. 
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Александр Иванович НЕКРАСОВ 


А. И. Некрасов относится к тому' поколению современных ук- 
раинских композиторов, которое своим творчеством ощутимо за- 
явило о себе в последние два десятилетия. Представитель львов- 
ской композиторской школы, выпускник Львовской консерватории 
по классу композиции заслуженного деятеля искусств Украины, 
профессора Р. А. Симовича, А. И. Некрасов. разносторонней дея- 
тельностью вносит свой активный вклад в музыкальную культуру 
щахтерского края, вступившего в пермод своего нового истори- 
ческого и культурно-художественного времени. Лауреат премии 
имени С. С. Прокофьева, профессор кафедры теории музыки и 
композиции Донецкой государственной консерватории А. И. Не- 
красов, всодушевленный сознанием своей миссии композитора, 
педагога, просветителя, устремлен в будущее. 


Одержимый о : 


16 Внаба 1946 года в городе Красный Кут Свердловской об- 
ласти в семье военнослужащего родился Александр Некрасов. 
Мальчик рано проявил музыкальные способности. В 50-х годах 
семья Некрасовых переезжает на Волынь и дальнейшая ‘судьба 
Александра связана с Украиной. Он вслушивается, всматривается 
в живописную природу Полесья, всей душой полюбил этот певучий 
край. | 

Большое влияние на формирование у него заинтересованного 
отношения к украинской культуре оказала литература. Т. Шевчен- 
ко, И. Франко, Л. Украинка, М. Старицкий, П. Тычина, В, „Сосюра — 
далеко не полный перечень национальных поэтов, писателей, чье 
творчество привлекало Сашу. Именно отсюда берет начало его 
общий культурно-художественный интерес к жизни украинского 
народа, его историческому прошлому. Мягкий, неповторимый ко- 
лорит украинской земли, своеобразный тон`доверительной речи 
волынян, певучесть, мелодизм народного и профессионального 
слова — именно та атмосфера души, в которой развивался буду- 
щий композитор. Рожденный и выросший в обстановке аскетизма, 
он познал трудности и лишения тяжелых послевоенных лет. Усерд- 
оный и целеустремленный, Александр поеисполнился решимости. 

найти свой путь, с удвоенной энергией учился, жадно набросился 
на книги, осваивал баян. Профессия отца его не привлекала, и 
это стало причиной некоторых размолвок отца с сыном. Но Алек- 
сандру г неведома детская неуверенность и он настоял на 
своем. В школе он быстро приобрел репутацию всезнайки, готов 
был ответить на любой вопрос. В учебе в двух школах по стара- 
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тельности ему не было равных. Великолепная память, занятия «без 
потери времени впустую» сделали мальчика уверенным. Чуждый 
соблазнам легкомысленности, он казался старше своих лет. Свер- 
стники относились к нему уважительно, с пониманием; но без осо- 
бой привязанности. Занимался Александр упорно, ему помогала 
исключительная способность сосредоточиться. Как уже было ска- 
зано, вхождение в музыку для композитора связано прежде всего 
с баяном. В школьные годы им овладело властное увлечение иг- 


рой на этом инструменте. И сейчас А. И. Некрасов часто с благо- 


дарностью вспоминает своих учителей В. Сарана, А. Бедняка, 
Н. Ремаренко, Г. Казакова, котсрые помогали выйти: ему на боль- 


шую музыкальную дорогу. Во время учебы в’ Луцком государ-_ 


ственном музыкальном училище с удовольствием участвовал в 
конкурсах на лучшее исполнение произведений украинских ком- 
позиторов и современных авторов зарубежья. Удовольствие ему 
доставляли не только процесс подготовки, но и азартное стрем- 
ление к победе. Окончив музучилище, А. Некрасов поступает во 
Львовскую консерваторию по специальности «баян». Еще с боль- 
шим рвением шлифует свой талант, увбренно переходя с курса 
на курс, осваивает первые уроки композиторского письма. Успеш- 
Но завершив обучение в консерватории, А. И. Некрасов работает 
в музыкальной школе,. одновременно продолжает много сочи- 
нять, постигать основы композиторского искусства. Рано вставал, 
поздно ложился, самоотверженно работал. Требовательность` к 
себе, привычка все делать добросовестно, рассчитывать только на 
себя приводит к решению о необходимости дальнейшей учебы, 
которая бы дала ему основательные профессиональные компози- 
тосские знания. М снова Львовская консерватория, но уже на 
композиторском факультете. Здесь он окончательно понял, к че- 
му действительно питал глубочайший интерес, причем интерес 
всепоглощающий, так это к композиторскому труду. Упорство, ре- 
шительность, целеустремленность с самого начала характеризова- 
ли его подход к делу. А. Некрасов — ленинский стипендиат, в 
числе лучших студентов консерватории. После окончания вуза для 
молодого композитора наступает пора настоящей творческой, 
самостоятельной и любимой работы. Переезд в Донеик оказался 
счастливым решением для А. И. Некрасова. Педагогическая рабо- 
та в Доненком музыкально-педагогическом институте имени 


С. С. Прокофьева дает композитору много интересного и поучи- 


тельного. Воспитывая студентов, музыкант , как художник разви- 
вается сам. Широк круг его интересов, разнообразен жанровый 
диапазон творчества: сочинения для оркестра народных инстру- 
ментов, камерно-инструментальных. ансамблей, симфонического 
оркестра, вокально-симфонические произведения, песни для хора, 
сольные песни, вокальные, хоровые циклы. Все это составляет 
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оригинальный, самобытный творческий вклад в развивающееся 
музыкальное искусство Донбасса. 

Склонность к философскому ссмыслению явлений действитель- 
ности успешно сочетается у композитора с жаждой активной дея- 
тельности, направленной в наши дни на необходимые преобразо- 
вания в культуре и в общественной жизни. Об этом свидетельству- 
ют его творческие поиски, музыкально-критические и публицисти- 
ческие статьи, педагогическая работа по воспитанию молодых 
композиторов (среди его выпускников. лауреат республиканских 
конкурсов и Международных фестивалей, член Союза композито- 
ров Украины А. Скрыпник), насыщенная общественная работа. 
Именно поэтому `в среде деятелей искусства Донбасса А. И. Некра- 
сов занимает собственное, весьма уважительное место. Поклон- 
ники его творчества ждут новых сочинений крупных и малых форм. 


— 


Источник вдохновения 


Композитор нетерпеливо брался за оркестровую, ансамбле- 
вую, вокальную, симфоническую музыку, ставил перед собой за- 
дачи максимальной сложности, доверяя своему внутреннему го- 
лосу, внутреннему побуждению. Совсем не случайно А, И. Некрасов 
обращается к поэзии М. Стельмаха, М. Упеника и В. Лагоды, Наби 
Хазри и А. Малышко, И. Крылова и украинскому фольклору. 
Именно здесь он находит источник вдохновения, близкий природе 
своего художественного мышления, пытается слиться с душой 
народа, проникнуться его национальным мироошущением. Лири- 
ческая сторона дарования композитора доминирует во всех его 
произведениях. При более тщательном вслушивании и изучении 
текста обнаруживается мастерство, поодуманность деталей, ак- 
тивное строительство формы музыкальных конструкций. 

В хоровом творчестве А. И. Некрасова особого внимания за-. 
служивают мелодии напевно-декламационного склада и глубина 
психологических характеристик, искоящийся юмор и ритмы на- 
родных танцев. Музыка для оркестра народных инструментов при- 
влекает самобытными интонациями и ритмом народного творче- 
ства Галичины («Гуцульская рапсодия»), красочностью гармонизо- 
ванных тем и контрастом внутренних состояний («Иллюстрации к 
народной сказке»). В Украинском скерцо для фортепиано, квинте- 
та пуховых и ударных сплошной всекружащий. поток движения с 
позтичной средней частью. Структурно завершенные три раздела 
композиции соответствуют предназначенной композитором роли 
кругообразного развития. | 

Фортепианная музыка А. И. Некрасова занимает особое место 
‘в творчестве композитора. В пьесах, циклах формируется харак- 
терный образный мир с тремя важнейшими сферами — лирикой, 
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жанровостью и драмой («Карпатская», «Гуцульская» сюиты, вари- 
ации «Зеркальные структуры», «Два фантастических танца», пре- 
людини). Для их стиля характерна экономность выразительных 
средств, графическая очерченность музыкальной ткани, специфи- 
ческая коасочнссть, основанная на ритмо-интонациях гуцульских 


‚песен и танцев. . Своеобразные черты фортепианного почерка 


А. И. Некрасова и композиционные приемы наиболее ярко отра- 
жены в «Карпатской» и «Гуцульской» сюитах. Круг музыкально-ху- 
дожественных образов этих сочинений разнообразен, трактовка 
программности имеет ссобенности. Нетрудно заметить, что оба 
дикла, при самостоятельности, развивают одну сквозную идею от- 
ражения многообразия ‘взаимосвязей человека и природы, чело- 
века и общества, Весьма своеобразные по своему замыслу и 
образному содержанию, они являются взаимодополняющими одна 
другую. «Карпатскую» сюиту можно рассматривать как образно- 
интонационный пролог к «Гуцульской», а «Гуцульскую» сюиту с ее 


‚ образными и жанровыми обобщениями логически-смысловым про- 


должением «Карпатской». 


«Карпатская» сюита, вовлекая На в событийность, ме- 
лодико- и ритмико-интонационно очерчивает пространство, кото- 
рее сообщает каждому персонажу или групповому образу свой 
самобытный колорит. «Плотогоны», «Горянка-озорница» и «Танец 
лесорубов» становятся как бы музыкально-художественными «кад- 
рами», представляющими воображению типичные образы людей, 
которые не только живут в Карпатах, но и рождены ими. Образ- 
ность, а отсюда и интонационность «Гуцульской» сюиты в опреде- 
ленной мере локализована. Так, если в «Карпатской» сюите дей- 
ствие происходит на фоне Карпат, то в «Гуцульской» появляется 
самостоятельная пейзажная зарисовка «Утро в Карпатах». Если в 
первой сюите избранный жанр только способствовал выявлению 
характеристики образа («Танец лесорубов»), то во второй появ- 
ляется пьеса «Коломийка», жанровые особенности которой явля- 
ются определяющими. 

‚ В сюитах ярко выраженный конфликт как один из важнейших 
факторов развития драмы отсутствует, хотя в жанре сюиты его 
наличие вовсе несбязательно. Вместе с тем, как представляется, 
при формировании сюит этот момент композитором предусмстри- 
тельно учтен. Так, «Плотогоны», «Танец лесорубов», «Коломийка» 

и «Опрышки»! пьесы динамично яркого характера с пунктирным 
о свойственным гуцульскому фольклору и благодаря их 
подвижно-устремленному, знергичному началу становится возмож- 


ным стержневое осмысление наиболее важных, кульминационно- 


значимых этапов раз звивающейся драматургической линии. 


ни 


' Народные мстители из крестьян-беглецов, 
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Развита в сюитах и жанрово- интонационная сфера, фиксиру- 
ющая образность шуточного характера. Примерами сказанного 
могут служить следующие фрагменты: «Горянка- -озорница», 
«Танец . лесорубов», «Коломыйка». Интонации скерцозного свой- 
‚ства появляются в разделах иного настроения (фрагменты 
«Плотогонов» и «Опрышек»). Весьма показателен ‘сюитах 
эффект предвосхищения. Например, «Плотогоны» — моторная; 
динамично-устремленная пьеса включает в себя фрагмент скер- 
цозного характера, который служит как бы отправной точкой и 


для «Горянки», и для «Танца лесорубов». А драматичное начало, 


заложенное в насыщенной фактуре развивающегося раздела «Кс- 
ломыйки», затем усилится в ВКО», И подо примеров 
множество. 

Несомненно, в фортепианных сюитах сказываются впечатления, 
оставшиеся у А. И. Некрасова от поездок и фольклорных экспеди- 
ций в Карпаты, влияние литературных сюжетов, отражающих исто- 
рическое прошлое народа Украины, западных ее областей, в ча- 
стности Гуцульщины. Обращение композитора к малым структурам 
скорее всего связано здесь как с индивидуальным отношением к 
камерно-инструментальному жанру, так и обусловлено характером 
творческого замысла. Лаконизм формы в значительной мере 
объясняется конструктивными особенностями тематизма сюит. В 
них, с одной стороны, композитор обращается к краткой мелодии, 
как основному носителю смысла, с другой на первый план вы- 
двигаются ритмическое начало или тембр, гармония или специ- 
фические средства музыкальной выразительности, Интенсивность 
мелодико-тематических, тембровых и ритмоинтонационных по- 
‘исков в музыке украинского композитора ведется на базе тща- 


тельного изучения. им народных источников. Обращают на себя’ 


внимание темы композитора. Они не заимствованы из фольклора, 
но близки ему. А. И. Некрасов настолько чуток к ритмике и инто- 


нациям фольклова, что его темы часто создают иллюзию поямого. 


цитирования народного инструментально-песенного музыкального 
материала. Существенным представляется и то, что композитор, 
ориентируясь при ‘сочинении тем на фольклор, находит своему 
интонационному материалу вполне соответствующую форму его 
развития. В этом смысле показательно эффективное использова- 
ние в сюитах различных видов рондо или рондообразных форм 
(«Плотогоны», «Танец лесорубов», «Коломыйка» «Опоышки»). 
Весьма разнообразно в сюитах используются приемы мелодико- 
тематического и фактурного варьирования. Например, композитор 
часто обращается к типам фактур, которые дают ощущение теку- 
чести развития: вертикальная аккордовая собранность в сочетании 
с токкатным заполнением звукового. пространства («Плотогоны»), 
прозрачная вертикаль в сочетании с мелодической фигурацией 
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РНЕ ЗЕЕ НРРЕАЕЕЧННИЕ 


оао в Карпатах»), ритмизованный гармонический комплекс в 


линиарном сочетании и с Мелодической тканью ((«Коломыйка»), 
можно сказать, что в каждой части движущей силой всех происхо- 
дящих фактурно-гармонических изменений является логика фак- 
турных преобразований, основанная на колорите ВИ НОВЕи 
стровых и внутрифактурных перемещений. 

В 1984 году А. И. Некрасов пишет восточную новеллу для сим- 
фонического оркестра «Сестра солнца» по мотивам одноименной 
поэмы известного азербайджанского поэта, лауреата Государствен- 
ной премии СССР Наби`Хазри. Давняя дружба связывает компо- 


зитора и поэта, вспомним написанные «Стихотворения Наби Хаз- 


ри», вокальный цикл (1977). Основа поэмы для симфонического 
оркестра — реальная история жизни и трагической гибели первой 
девушки-трактористки Азербайджана, Героя Социалистического 
Труда Севиль Казиевой. Яркий, национально окрашенный тематизм, 
эмоционально-образный колорит и динамика музыкального пове- 
ствования отражают основные разделы содержания поэмы Наби 
Хазри. В сочинении А. И. Некрасова пять частей: «Отзвуки солнеч- 
ного утра в степи Миль», «Танец Севиль», «Мечта Севиль», «Эхо 
тревожной ночи», «Скорбь степи Миль и восход Солнца». И в то. 
же время, музыкальное решение «Восточной новеллы» — не про- 
стое следование за поэтическим. повествованием, а ступени сим- 
фонического ‘развития его основных тем: «бескрайней степи», 
«мечты Севиль», «поэта», от имени которого идет повествование. 
Из лейтмотивов вырастают новые образы, их сочетание, варь- 
ирования, перестановки создают музыкальную драму с а 
верждающим финалом. 

Многообразие образного мира сочинений А. И. Некрасова сви- 
детельствует о том, что его музыка, связанная с традициями и со- 
временным композиторским письмом, самобытна и оригинальна, 


а художественные цели созвучны представлениям значимости 
искусства конца ХХ века. | | 
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основных произведений А. И. НЕКРАСОВА 


«Под знаменем Ленина», вокально-симфонический диптих (два 
плаката), сл. М. Упеника, ВБ. Лагоды : 
«Бой», вокальный цикл, сл. М. Стельмаха | 
«Торжественная увертюра» для симфонического оркестра 
«Зеркальные структуры», вариации для фортепиано | 
«Стихотворения Наби Хазри», вок. цикл (тетрадь первая, «Люди н 
песни») | 

«Под знаменем Ленина», вокально-симфонический диптих (два 
плаката), сл. М. Упеника, В. Лагоды, 2-я редакция . 

«Державе Ленина — хвала», кантата, сл. А. Малышко 
«Карпатская сюита» для фортепиано | 
«Торжественная увертюрах для ‚ симфонического оркестра, 2-я 
редакция | 

«Гуцульская рапсодия» на темы украинских композиторов для 
оркестра народных инструменхов 

«Две басни И. Крылова» («Лебедь, щука и ра» «Волк и лисица») 
для голоса и струнного квартета 

«Вертинное облако», вокальный цикл 

«Иллюстрации к народной сказке», сюита для оркестра народных 
инструментов — . т | 

«Сестра солнца», восточная новелла; сюита для симфонического 
оркестра — 

«Гуцульская» сюита для фортепиано 
Украинское скерцо для фортепиано, квинтета духовых и ударных 
инструментов Е | 

«Каспийская фантазия» для симфонического оркестра 

Четыре этюда для баяна 

Скерцо 

«Два фантастических эскиза» для фортепиано 

«Детекие песни», сюита № 1 для женского хора 

«Песни о любви», сюита (№ 2 для смешанного хора 

«Розпилася молодиця», «Була на Купали», обработки украинских 
народных песен для голоса и фортепиано 

«Календарные песни», сюита № 3 для женского хора 
«Календарные песни», сюита № 4 для смешанного хора 


«Кзочки», две свободные обработки украинских народных песен. 


для детского хора 


«Вже сонечко в море с1да», ел. Л. Украинки, для детского хора 


«Три посвящения Сергею Сергеевичу Прокофьеву» для фортепиано 
«Шен з Волин1», сюта для жночого хору 
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_ Евгений Григорьевич МИЛКА 


Е. Г. Милка — современный украинский композитор, выпускник 
Киевской государственной консерватории имени П. И. Чайковско- 
го по классу композиции заслуженного деятеля искусств, народ- 
ного артиста Украины, профессора А. Я. Штогаренко. Своей ак- 


‘тивной разносторонней деятельностью он вносит существенный 


вклад в развитие музыкально-художественной культуры шахтер- 
ского края. Член Союза композиторов Украины, лауреат премии 
имени С. С. Прокофьева, доцент кафедры теории музыки и ком- 
позиции Донецкой государственной — консерватории имени 
С. С. Прокофьева Е. Г. Милка своим творчеством дает возмож- 
ность прикоснуться к традиционным и новым композиционным 
формам музыкального искусства, положительно влияющего на 
просвещение, воспитание тружеников Донбасса, его подрастающее 
поколение. Несомненно, это и является истинным смыслом пло- 
дотворной работы композитора сегодня и одновременно стиму- 


лом для создания будущих сочинений. 


Улыбки судьбы 


Голубое небо, приятное весеннее тепло и чистый воздух села 
Старобешево Донецкой области встретили 4 апреля 1950 года ро- 
дившегося мальчика. }Женя оказался на редкость горластым, по- 
этому в семье сразу стали говорить о будущем «артисте». Роди- 
тели любили петь украинские народные песни, и ребенок с 
первых дней своей жизни был окружен интонациями народного 
творчества. Таким. образом, воспитанное чувство уважения к род- 
ной песенной среде динамично и уверенно пробудило у подростка 
интерес к классическим хоровым и вокальным произведениям. 
Нетрудно понять, почему в зрелые годы композитор уделяет так 
много внимания сочинению романсов, песен, хоровых произведе- 
ний и вокальных циклов. А тогда. совершенно естественным было 
его поступление в музыкальную школу, затем — училище. Зани- 
мался Евгений с большим удовольствием, упорно, достигая наме- 
ченной цели. Характер у него проявился с начала занятий музыкой. 
Он трудился с таким рвением, которому мог позавидовать столич- 
ный отличник. Музыка и учеба сделались основными темами 
его разговоров. Е. Милка серьезнейшим образом готовится по- 
ступать в Киевскую консерватсрию, у него много шансов, за пле- 
чами годы крепкой профессиональной подготовки. Пробует писать 
музыку, сочинять. импоовизировать, готовит программу по специ- 
альности «Контрабас». В 1968 году поступает в Киевскую государ- 
ственную консерваторию. Это была первая большая победа, лико- 
вали родители, они были счастливы успехами своего сына. `Даль- 
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нейшая судьба Е. Г. Милки связана с двумя факультетами: струн- 
но-смычковым и композиторским. Он имел прочные знания и 
хорошо учился, хотелось больше знать, быть интеллектуально под- 
готовленным к профессии композитора. Напрочь исключив вся- 
кую другую возможность добиться успехов на поприше компози- 
ции, кроме как высокой степени концентрации в себе профессио- 
нальных знаний, умений, деловитости, напористости, Е. Милка рас- 
положил к своей личности киевских учителей. Пройдут годы и го- 
ды, прежде чем студент станет композитором, чьим ‘именем будут 
гордиться его учителя и ученики, земляки и, конечно, родители. 
А тогда у него имелись веские основания чувствовать ‘себя уве- 
ренно благодаря умению работать много и поодуктивно. Не об- 
ладая душевным обаянием, он даже с друзьями и коллегами дер- 
жался деловито, несколько холодновато, очевидно, отражалась 
«студенческая манера» ни минуты, прожитой вне дела. Строгий, 
учительский образ жизни родителей композитора обусловил мно- 
гие черты в характере и поведении Евгения. Особо хотелось бы 
подчеркнуть влияние матери, ставшее спределяющим в развитии 
личности. Свои настойчивые требования к членам семьи она не 
смягчала несмотря ни на что. Дисциплина, порядок строго соблю- 
дались. Прививая детям ' любовь к труду и полезным обязаннс- 
стям, мать была нежной и очень музыкальной, что выражалось в 
любви к пению. Отец разбирался в истории. музыки и, несомнен- 
нс, его беседы сказались, в определенном смысле, направляющи- 
ми в выборе профессии. Воспитывающийся в музыкальной семье, 
будущий композитор с детства пытался сочинять. С восьми лет он 
‘регулярно слушает классическую музыку И. Баха, И. Гайдна, 
Э. Грига, С. Рахманинова, Л. Бетховена, А. Лядова, Р. Штрауса и 
других композиторов. Посешает Донецкую филармонию, оперный, | 
драматический театры. Неослабевающий энтузиазм в постижении 
классического репертуара рос по мере учебы в музыкальной 
школе, затем в музыкальном училище, где, как контрабасист, он 
играл в студенческом симфоническом оркестре. Наиболее яркое 
впечатление тех лет — Третий концерт для фортепиано с орке- 
строем С. Прокофьева, Первая и Вторая симфонии Л. Бетховена. 


Параллельно с изучением игры на контрабасе Е. Милка пытается 
понять то музыкальное любопытство к сочинительству, ‘проснув- 


шееся в нем еще в детстве, когда незнакомое, странное чувство. 
будоражило его. Теперь многое прояснилось, можно было попро- 
бовать свом силы всерьез. Как всегда, решение сн принял само- 
стоятельно и рискнул обратиться к ведущему, опытнейшему в 
Донецке композитору А. Ф. Водовозову. Беседа, длившаяся не 


1. В семье ‘было двое детей: Е. Милка и его брат, впоследствии окон- 
чивиий Донецкое музыкальное училище по классу фортепиано. 
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так долго, носила дружественный характер, и Ёвгений, к своей рё- 
дости, понял — именно этот человек поможет ему осуществить 
мечту. С утроенными силами стал заниматься композицией, по- 
стигать основы сложнейшего творчества, изучать все предметы, 


‚могущие стать полезными в становлении творца. А потом как в 


доброй сказке: попадает в класс к замечательному украинскому 
композитору, профессору Киевской консерватории А. Я.. Штога- 
ренко. Классик украинской музыки многое дал будущему компо- 
зитору и прежде всего — уверенность в правильности избранного 
пути, профессиональную оснащенность. Дальнейшая судьба, твор- 
ческий путь Е. Милки зависели от него. самого, от предприимчи- 
вости и инициативы в достижении заветных целей. 

В год окончания консерватории (1973) Е. Милка работает ар- 
тистом государственного оркестра Украины, последующие два 
года — артистом оркестра Донецкого театра оперы и балета 


(1974—1975), затем — преподавателем музыкально-теоретических 


дисциплин и класса контрабаса Донецкого музыкального училища. 
Проявляет глубокий интерес к научно-исследовательской работе, 
изучению фольклора, вследствие чего появляется учебное пособие 
«Гармоническое сольфеджио», опубликованное издательством 
«Музична Укра!на» в 1978 году. Одновременно сочетает активную 
творческую работу с исполнительской, выступает как артист сим- 
фонического оркестра Донецкой филармонии, артист камерного 
ансамбля (Рига, Киев, Донецк, Минск). Успехи Е. Милки. не остались 
незамеченными общественностью и руководством Донецкой ор- 
ганизации Союза композиторов, особенно после успешного вы- 
ступления в 1981 году на 3-м Пленуме правления Союза компози- 
торов Украины, посвященного творчеству молодых композиторов, 
Тогда был исполнен Концёрт для контрабаса с оркестром Е. Милки: 
солист — автор и заслуженный симфонический оркестр Украин- 
ского радио и телевидения под управлением народного артиста 
Украины В. Гнедаша. В творческой характеристике Е. Г. Милки 
председатель правления Донецкого отделения Союза композито- 
ров Украины С. А. Мамонов отмечает «благородную манеру зву- 
коизвлечения, изящество ‘штрихов, применение скрипичной поста- 
новки правой руки, получившей распространение в современном 
контрабасовом исполнительстве, продуманную фразировку, отто- 
ченное мастерство и эмоциональную выразительность». По сути, 
источником композиторского вдохновения здесь оказалось испол- 
нительское мастерство самого автора, рождение музыкального со- 
чинения происходит под воздействием другого вида искусства, ис- 
полнительского. Этот замечательный факт имеет свои традиции в 
истории украинской и русской музыки. Вспомним, с каким мастер- 
ством исполняли свои произведения С. И. Танеев, С. В. Рахманинов, 
А. Н. Скрябин, Н. К. Метнер, В. С. Косенко, А. и. Кос-Анатольский, 
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Б. Н. Лятошинский, С. М. Ляпунов и другиё композиторы, нейзмён- 
но покоряя слушательскую аудиторию и восхищая знатоков сочи- 
нениями, победно шествующими по планете. 

С февраля 1981 года Е. Г. Милка она ответственным 
секретарем Донецкой организации Союза композиторов Украины. 
В то же время является членом республиканской комиссии музы- 
кально-эстетического воспитания детей и юношества. Неудиви- 
тельно, что большую часть своего времени он уделяет воспитанию 
юных музыкантов. в Донецкой. музыкальной школе № 2, появля- 
ются маленькие композиторы, лауреаты областных конкурсов. Та- 
ким образом осуществляется преемственность традиций поколе- 
ний, формирсвание творческого облика новой музыкальной ин- 
теллигенции Донбасса, если рассматривать этот прецесс шире, с 
точки зрения общего вклада композиторов региона в дело воспи- 
тания молодого поколения, учитывая работу девяти композиторсв 
в музыкальных школах, музыкальных училишах области, консер- 
ватории. Лауреат премии имени С. С. Прокофьева, доцент Донецкой 
консерватории Е. Г. Милка, полный творческих и жизненных сил, 
‘работает последние несколько лет над исследованием, статьями, 
теоретическими работами, музыкой к спектаклям по мотивам ска- 
зок И. Франко «Крашеная птица», Симфонией для струнных, Укра- 
‘инской сюитой для оркестра домр, «Веснянками» для фортепианс. 
А щедрые «подарки», уготованные ему судьбой, он с удовольстви- 
ем передает последующему псколению, увлеченно работая в 
консерватории на кафедрах теории музыки и струнных народных 
инструментов. Воодушевленный сознанием своей особой миссии. 
композитора, педагога, музыкального деятеля, Е. Г. Милка устрем- 
лен с надеждой и новыми творческими планами в будущее. 


Благодарение 


Среди творческих имен, получивших известность за пределами 
региона на Украине уже в начале 80-х годов, имя нашего земляка 
Евгения Григорьевича Милки. И не случайно это не только период 
интенсивной композиторской работы, но и исполнительской, педа- 
гогической, музыкально-просветительской, с постоянными выступ- 
лениями в печати по различным проблемам музыкальной жизни и 
художественного воспитания. Воплощенная мечта превращается в 
осознанную специфическую художественно-музыкальную форму 
благодарения. Проявившаяся еще в юности характерная черта 
Е. Г. Милки типична для него на протяжении всего исследуемого 
периода жизни: работать, работать, работать неустанно, находя в. 
творчестве и радость, и долг, и наслаждение. Есть основания пс- 
лагать, что сильнейшие стороны дарования композитора сфокуси- 
‘рованы в самых разнообразных жанрово-стилевых условиях, на- 
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пример, в симфониетте, концерте для флейты, струнных и удар- 


ных, Концерте для контрабаса, Концерте для скрипки, Концерте 
для альта с оркестром, вокально-оркестровых сочинениях ', камер- 
ной музыке *, романсах, песнях. Общим для них является совме- 
щение двух видов фактурной глубинности, связанной с полифони- 
ей и гомофонией. В результате возникают «объемные» музыкаль- 
ные пространства, формируется многоплановость и многоуровне- 
вость А ткани, создаются звуковые зффекты «прибли- 
жения» и «удаления», характерные для стиля композитора. Круп- 
ные инструментальные произведения, претворяющие принципы с 
симфонизма и концертной диалогичности, обладают свойствами 


художественного обобщения. В то же время его песни, романсы, 


инструментальные пьесы привлекают особым миром сердечного 


_ простодушия, жизнелюбия. В камерно-инструментальной музыке, 
‚в ритмическом, фактурном рисунке проявляются феонически-коло- 


ристические свойства, особенно отчетливо раскрывается характер 
звучания, прозрачность и плотность фактуры, своеобразие колори- 
та. Е. Г. Милка свободно владеет новыми современными средства- 
ми выразительности, техническими приемами. Каждое выразитель- 
ное средство, применяемое им не прямолинейно, но в каких-то 
конкретных проявлениях соответствует определенным ’художе- 
ственным ожиданиям слушателей («Взрослые — детям» — вокаль- 
ный цикл для высокого голоса и фортепиано, Соната для скрипки 
и фортепиано, «Музыка теплой осени» — две пьесы для форте- 


пиано}. Исходя из объективных свойств музыкальных средств и. 
. субъективных требований отвечающих замыслу сочинений, ком- 


позитор избирательно пользуется техническими поиемами, раз- 
ными видами композиторского письма, которые делают эти сочи- 
нения своеобразными, не похожими на другие. Например, идя по 
пути, основанному на модально-мелодических функциональных 


‚отношениях, достаточно распространенных в современной мировой. 


музыке (они нередки в произведениях А. Шенберга, А. Берга, А. Ве- 
берна, И. Стравинского, Б. Бартока, О. Мессиана и других), Е. Г. Мил- 
ка вводит в свои сочинения различные тип: соотношений диатоники 
и хроматики при последовательном использовании ограниченного 
числа интервалов (Соната для виолончели, фортепиано и ударных, 
Полифоническая пьеса для фортепиано, «Словацкие напевы» для 
кларнета и фортепиано, Концерт для скрипки с оркестром). Как 
‘углубленно-сосредоточенный ^мастер фортепианных и вокальных 


ЖОНРОв, композитор видит обязательным условием драматургиче- 


1 блованииь песни» для хора, МО: сопрано и оркестра; песня-гимн 
«Ленин». для хора и оркестра. 

2 ‘Соната для органа; скрипки и фортепиано; гитары: виолончели, фор- 
тепиано и ударных; «Пять обработок вьетнамских народных песен» для 
струнных, арфы и ударных; пьесы. | 
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вкой цельности произведений в непрерывности развития с введе- 
нием психологически контрастных эпизодов (Две концертные плье- 
сы для фортепиано, Концертная пьеса для домры и фортепиано, 
‘романсы: «И даль твоих очей», «Солнечный свет», Три романса для 
меццо-сопрано, скрипки и фортепиано на сл. . М. Алигер, Ф. Гарсиа 
Лорки, Ш. Бодлера). 

Написанные последовательно друг за другом «Симфониетта», 
Концерт‘для флейты с оркестром ' рассматриваются как заксно- 
мерный результат увлечения композитора украинским и словац- 
ким фольклором. Это ясно ощущается в мелодии трехчастного 
а для ‚флейты, где широко использованы интонации и те- 

| украинских песен ?. Характерные попевки, колоритные гармо- 
— метро- ритмическая непринужденность гуцульского фолькло- 
ра дали жизнь самобытному произведению донецкого компози- 
тора. Вместе с тем, этот диалектно-бытовой по стилю опус, во 
никший как результат творческого развития народной и. 
тельской манеры, оказался способным пустить корни в творчестве 
Е. Г. Милки благодаря крепким связям с идеями времени, харак- 
терными веяниями национальной жизни. В подходе к народно-пе- 
сенным образцам композитор выработал собственные эстетиче- 
ские критерии, Исключительный интерес по своеобразию матери- 
ала после украинского фольклора для Е. Г. Милки представляет 
словацкий: народные песни и танцы («Словацкие напевы» для 
‚кларнета и фортепиано, «Симфониетта» для симфонического ор- 
кестра). Безусловно, это обогатило музыкальный язык новыми ме- 
лодико-ритмическими особенностями, ладогармоническими на- 
ходками, темброво-инструментальными эффектами. Всозникнове- 
нию замысла Симфониетты и работе над ней предшествовало серь- 
езнейшее изучение словацкого фольклора. Характерный для ком- 
позитора процесс переосмысления бытовых танцевальных ритмов, 
мелодий проявился в «Симфсниетте» с полной очевидностью 
и явился прямым предшественником высокой степенм накопления 
интонационного опыта инонационального фольклора, что в даль- 
нейшем, безусловно, дало ему творческий заряд новых идей. 
Вспомним Концерты, вокально-оркестровые просизведения, сона- 
ты, пьесы, романсы. А тогда «Симфониетта» молодого композитс- 
ра была первым крупным произведением для симфонического ор- 
кестра. Через все четыре части (АПеого то4егаю, Гагбо-АПео- 
гейо, Апдаще, АПеого поп Шорро) разработочные фрагменты 
расширяют и динамизируют форму, намечая пути симфонизации 
цикла. Национальная словацкая окраска придает легкую, подвиж- 
ную, танцевальную направленность ВЕ о «Симфони- 


1 В 1974, 1978 гг. 
: Концерт написан под впечатлением поездки композитора, в Западную: 
РАН 
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‘етты». Подчеркнутые темброво-тематичёские реминисценции ин- 


тонаций органично сочетаются с народно-песенными темами и со- 
временными средствами выразительности. Благодаря акцентам, 


синкопам подчеркивается песенно-танцевальный характер «Сим- 


фониетты», они же способствуют переходам от настроений энер- 
гичных, волевых к пластичным, плавным, лирическим. Отличитель- 


ной чертой в сочинении является взаимодействие ритмического. 


пульса и ритмических акцентов. Это своеобразие своими корнями 
уходит в песенно-танцевальную природу словацких народных тан- 
цев. Синтез песенного и танцевального становится основой обо- 
стрения «игры» метра и ритма, а ощущение, танцевального пульса 
способствует сохранению метрической оси темпа. 

В начале 80-х годов внимание композитора было сосредото- 


чено на сочинении Скрипичного концерта. Углубляясь в изучение 


произведений концертного жанра представителей. венецианской 
школы, итальянских композиторов Х\У|!-—ХУ\УПЙ веков, концертов 
В. Моцарта, Л. Бетховена, романтиков, русских, украинских компо- 
зиторов, современных авторов, Е. Г. Милка постигал различные 
типыь` концертов. `Вырабатывая для себя новый напряженный, пси- 
хологический тон высказывания, композитор подчинял трепетную 
романтическую музыку сплаву экспрессивного и интеллектуально- 
го. начал. Премьера Концерта состоялась 28 декабря 1984 года в 
Донецкой филармонии. В программке симфонического концерта 
читаем: «Концерт для скрипки с оркестром — одно из лучших про- 
изведений композитора. Написан в традиционной трехчастной фор- 
ме... В первой части краткое вступление — импульс, дающий заряд 
знергичной главной теме солирующей скрипки. Вторая тема лири- 
ческого характера. С огромной силой могут быть выявлены кан- 
тиленные возможности солирующего инструмента. Виртуозный 


раздел — каденция строится на материале главной темы. Вторая 


часть — своеобразные вариации. Музыка изобилует колористиче- 
скими находками... Третья часть оживленная, динамичная, в ритме 
тарантеллы. Виртуозно звучит не только солирующий инструмент, 
но и все группы оркестра... Кода финала окружена основной те- 
мой первой. части». Изучая партитуру. сочинения, отмечаем кон- 
цертность и симфоничность, выступающих в единении. Вспомним 
концерты Ф. Листа, П.`И. Чайковского, А. К. Глазунова, `С. В. Рах- 
манинова, Р. М. Глиэра, Л. Н. Ревуцкого, Б. Н. Лятошинского, 
А. Я. Штогаренко, М. М. Скорика и других, симфоническая драма- 
тургия которых сочетается с блестящим виртуозным характером 


партии солирующего инструмента. Находим принцип контрастно- 


сти драматургического действия в цикле, выразившийся в трех 
разнохарактерных частях Концерта; чередование контрастных ти- 
пов фактурной организации, в результате чего каждая часть при- 
обретает индивидуальную окраску, сохраняет образную актив- 
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ность. Благодаря устремленной энергии, музыкальной речи и 
рельефной, колоритней образности, тесной связи ее с философ- 
ским строем мышления образуется глубинный смысловой вектор 
музыки, что может в дальнейшем способствовать популярности 
исследуемого произведения, | 
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список 
основных произведений Е. Г. МИЛКИ 


Скерцо, Пять прелюдий для фортепиано 
«Романс» для виолончели и фортепиано 


Три миниатюры для фортепиано 


«Романс», переложение для контрабаса и фортепиано 
Речитатив и фуга, Две и: пьесы для фортепиано 
Соната для органа _ 

Концертная каденция для фортепиано 

Концерт для флейты, струнных и ударных 

«Словацкие песни» для меццо-сопрано, хора и симфонического 
оркестра | | 

«Вариации на две словацкие темы» для фортепиано 

Симфониетта для симфонического оркестра 

Симфониетта для симфонического оркестра, 2-я редакция 
«Взрослые — детям», вокальный цикл (цикл романсов), сл. В. Со- 


‚ биной, И. Токмаковой, А. Яшина, В. Косенко 


«Полифоническая пьеса» для фортепиано, «Каролю Шимановско- 
му», пьеса для фортепиано 
«Диалоги» для флейты и фортепиано 


°'Три концертные пьесы для контрабаса и ООВЕВа 6 


«Зопафа 4а сатега» для гитары | 

«Зыбучие пески» для хора, вибрафона и ворон, сл. Ж. Пре- 
вера 

Концерт для флейты с оркестром. 

Концерт для контрабаса с оркестром 

«Ленин», песнь-тимн для хора с оркестром, сл. С. Рустама 
«Словацкие напевы» для кларнета и фортепиано 

«Концерт» для скрипки с оркестром | 

Три концертные пьесы для контрабаса с камерным оркестром 
Соната для виолончели, фортепиано и ударных | 
Концертная пьеса для флейты и ‘вибрафона 

Три романса для меццо-сопрано, скрипки и фортепиано (сл. М. Али- 
гер, Г. Лорки, ИТ. Бодлера) | 

«Песенка мышки», «Веселые часы», «Девчонка-песенка», детские 
песни (сл. С. Нуралех, В. Косенко). Рондо-сонатина для кларнета 
и фортепиано 

Написаны композитором: И 

Два романса для голоса и Фортенаано (сл. О. Мандельштама, 
В. Рамане) 

«Музыка теплой осени», две пьесы для фортепиано 

Соната для скрипки и фортепиано 

«Пять обработок вьетнамских народных песен» для струнных, ар- 


фы и. ударных 

Концертная пьеса для домры и фортепиано 

Концерт для альта с оркестром 

Музыка к театральным постановкам, кино- и телефильмам, во- 
кально-хореографическим композициям, обработки народных пе- 
сен для хора без сопровождения | 
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Михаил Леонидович ЛАВРУШКО 


_ Творчество одного из наиболее лирических композиторов Дон- 
басса М. Л. Лаврушко, благодаря его романтическому озарению, 


оказалось созвучным духовному складу славянской души и в ис- 


тории музыкальной культуры шахтерского края занимает свое 
оригинальное место. Как преподаватель Донецкого музыкального 
училища, член ревизионной комиссии Донецкой областной орга- 
низации Союза композиторов Украины, член Республиканской ко- 
миссии пос музыкально-эстетическому воспитанию детей и юноше- 
ства, М. Л. Лаврушко вносит достойный вклад в развитие украин- 
ской национальной композиторской школы, 


к ее р в ем м Зе соо 
чья г я не . 5 
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ее любовью к музыке _ 
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РОДИНЕ М. Л. Лаврушко 1 января 1945 года в Донецке. Немно- 
гим менее чем через полгода закончится вторая мировая война, 
и это обстоятельство окажется очень важным ‘в жизни и творче- 
стве будущего композитора. Глубокие «шрамы» войны исказили 
судьбу ‘многих миллионов людей на земле, в том числе и судьбу 
семьи Лаврушко. Отец будущего композитора вернулся с фронта 
инвалидом, слабое здоровье не давало возможности строить жизнь 
как мечталось перед войной. Был он человеком мужественным и 
сильным, чья недолгая жизнь омрачена мучительными болями во- 
енных ран. Мальчик видел страдания отца, сопереживал. В нежной 
детской душе воспитывалось неравнодушное, до боли щемящее, 
теплое,' нежное отношение ко всему живому, к природе. Безуслов- 
но, это не могло не отразиться в творчестве композитора. Как и 
встреча с донецким поэтом Н. Рыбалко, потерявшим зрение на 
войне, как и встреча, уготованная М. Л. Лаврушко с Ассеевым Иго- 
рем Михайловичем ', доцентом Одесской консерватории, прошед- 
шим всю войну до Берлина, видевшим ее ужасы. Страдания лю- 
дей, близких композитору, болью отозвались в нем, в душе 
тонкого, деликатного человека, умеющего ценить мужскую друж- 
бу, доверительность и преданность. | 


Из детских ярких впечатлений запомнился Михаилу Лаврушко 


многоводный Дон, где проводили летнее время. Казалось, что это 
самое счастливое место на земле. Тогда, еще были живы «музы- 
кальные» дедушка и бабушка, знавшие много украинских и рус- 
ских песен, познакомившие Мишу с великолепным пластом народ- 
ного фольклора. В то время он уже понимал, что застенчив и лю- 
бит музыку. Но высказать это вслух не представлялось дпя него 


_! Композитор родился в 1921 году в Ростове-на-Дону. Закончил Мо- 
сковскии государственный музыкально-нпедагогический институт имени 
Гнесиных по классу композиции Т. Н. Хренникова, | 
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возможным по той же причине. Однако судьба распорядилась 
весьма энергично. Мама по специальности инженер-химик, умев- 
_ шая играть на гитаре, любила петь и втайне мечтала о том, чтобы 
ее сын стал профессиональным музыкантом. Однажды она обра- 
тила внимание на статью в газете и фотографию, запечатлевшую 
поющего шестилетнего мальчика и аккомпанирующую ему на 
фортепиано маленькую девочку. Этот факт стал событием в семье 
Лаврушко, вокруг него было много разговоров, в результате ко- 
торых деловая мама повела Мишу в детскую школу проверять 
музыкальные данные, и он был зачислен. После завершения учебы 


в общеобразовательной и музыкальной школах Михаил Лаврушко' 


работает концертмейстером танцевального кружка во Дворце 
культуры имени ХХ! партсъезда. Музыка стала для него единствен- 
ной целью в жизни. Будуший композитор мечтает поступить в 
музыкальное училище, готовится и с 1963 года он — студент. По- 
лучив среднее специальное образование, М. Л. Лаврушко едет 
работать преподавателем музыкальной школы в город Селидово 


Донецкой области. Он любит заниматься с детьми, передавать. 


свою любовь к музыке. Как выяснилось, М. Л. Лаврушко стал для 
школьников увлекательным и авторитетным, вдохновенным и щед- 
рым учителем. Но мечта учиться в консерватории на композитор- 
ском факультете не дает ему покоя. Чувствует, что умеет отме- 
тить самые значительные особенности, важные для понимания це- 
лого в произведениях, передать характер музыки, ее эмоциональ- 
ное содержание, особенности ее движения и художественной 
‘конструкции, а сочинять профессионально не может. Недостаточ- 


но умения, навыков, опыта в области композиции и инструментов-. 
ки. Сложности, безусловно, были. Работать и готовиться к поступ- 


лению в один из престижнейших музыкальных вузов Украины не- 
просто. Мрачные прогнозы некоторых друзей отнюдь не были 
безосновательными, однако через год М. Л. Лаврушко — студент 
Одесской консерватории имени А. В. Неждановой. Осуществилась 


и эта его мечта. Большой труд, любовь к музыке и одаренность. 


ведут будущего. композитора по лестнице постижения музыкаль- 
ных стилей. Через несколько лет М. Л. Лаврушко — преподава- 
тель теоретических дисциплин, композитор направлен на работу 
в Донецкое музыкальное училище. С 1975 года член Союза ком- 
позиторсв Украины, принимает активное участие в концертной 
деятельности Донецкой композиторской организации. По- прежне- 
му особое внимание уделяет выступлениям перед `детской` ауди- 
торией: во Дворцах пионеров, школьников, Дворцах культуры, в 
школах, детских садах, теле- и радиопередачах. В творческой ха- 
рактеристике, подписанной председателем правления. Донецкой 
организаций Союза композиторов Украины С. А. Мамоновым, чи- 
таем; «М. Л. Лаврушко участвует в серии концертов от облфилар- 
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монии и Донецкого отделения Союза композиторов Украины, 
организованных для учащихся школ Луганска и городов Луганской 
и Донецкой областей. Композитор ежегодно выступает перед 
школьниками в период проведения Всесоюзной Недели Музыки 
для детей и юношества как солист-инструменталист, концертмей- 
стер, композитор. М. Л. Лаврушко обладает всем необходимым 
для концертной работы: исполнительским мастерством, чувством 
ансамбля, стиля, формы». 

Композитор за два десятилетия воспитал множество музыкан- 
тев-профессионалов, живущих и работающих в ближнем и даль- 
нем зарубежье, на Украине, в различных творческих, концертных 
и педагогических учреждениях. Он сочиняет во многих жанрах 


современной музыки (хоры, камерная музыка, Концерт для фор- 


тепиано с оркестром, циклы песен для детей, музыка к спектак- 
лям, Симфония для хора «Красный цвет» и др.). С 1971 года по 
настоящее время композитор, пианист, концертмейстер, педагог, 
великолепный организатор-экспериментатор, пытающийся в наше 
непростое время собрать воедино на базе дошкольных учрежде- 
ний ' единомышленников, опирающихся на современные методы 
педагогического влияния на гармоническое воспитание личности 
малышей, развитию их умственных, физических и духовных спо- 
собностей, используя спорт *, музыку, литературу, поэзию и другие 
виды искусств. Ценна деятельность М. Л. Лаврушко разносторон- 
ностью художественных интересов, обусловленных особенностями 
мироощущения, непосредственностью, искренностью и оптимиз- 
мом, а музыкально-просветительская работа его, если широко 
поддержит общественность, может способствовать обретению ду- 
ховности младшим поколением Донбасса. 


Мудрость лирики 


Особое место в творчестве М. Л. Лаврушко занимает лириче- 
ская сфера. Она господствует везде, но каждый раз неповтори- 
мая, с весьма своеобразной фактурой и ритмиксй. Светлым лири- 
ческим чувством с оттенком робкой нежности проникнуты темы 
«КЮношеского» концерта для фортепиано, сонаты для скрипки и 
фортепиано, цикла детских пьес-Миниатюр («Веснянка», «Серьез-_ 
ный разговор», «Незатейливый вальс»), одухотворенной мелодией 
покоряет сфера поэтических образов в Скрипичном концерте, 
«Ген! про майбутне», «Мелодии» для скрипки и фортепиано. В 


то же время пирическая группа образов в хорах «Сказание о 


1 Например, детских дошкольных учреждений. Донецкого обувного 
объединения «Контур». 


`? Композитор М. Л. Лаврушко, — спортомен-перворазрядник по легкой 
атлетике. 
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Енисее», симфонии «Красный цвет» демонстрирует одну из важ- 
нейших и характернейших особенностей современной музыки — 
сдержанность в проявлении больших лирических эмоций. Это не 
новое качество в творчестве современных украинских композито- 
ров. Подобные особенности присущи фортепианной, камерно-ин- 
струментальной музыке Л. Н. Ревуцкого, В.-С. Косенко, А. Я. Што- 
гаренко, Н, Й. Сильванского, М. М. Скорика и других композито- 
ров ХХ века. А если вспомнить и сравнить с лирическими образа- 
‚ми русских композиторов: П. И. Чайковского, С. В. Рахманинова, 
А. Н. Скрябина (ранний период творчества) с их «половодьем» 
чувств, то можно сделать вывод об отсутствии проявления мно- 
гогранной сферы чувств восторженности, открытости. Наиболее 
задушевно глубокие «личные» мысли высказываются сдержанно, 
слегка приоткрывается их истинная суть. В творчестве М. Л. Лав- 
рушко примером сказанного могут также служить детские циклы 
песен «Солнце-солнышко» и Струнный квартет. Лирика компози- 
тора, как бы робкая и сначала неприметная, раскрывает свси 
красоты в широком мелодическом развитии. Такой процесс раз- 
растания лирической сферы присущ многим темам в его произве- 
дениях. Этот характерный прием лирического «наполнения» играет - 
огромную роль в завершении развивающейся музыкальной фор- 
мы, основанной на внутренней связи, богатстве отношений, диффе- 
ренциации и интеграции материала. Изучая партитуры композито- 
ра, отмечаем преемственные связи между лирикой современных 
славянских композиторов. Образность концертов М. М. Скорика, 
Н. Й. Сильванского, А. Я. Штогаренко, А. Дворжака, Б. Мартину, _ 
Д. Д. Шостаковича, Б. А. Чайковского и др. во многом предвосхи- 
тила художественный лирический мир Концертов, инструменталь- 
ных произведений, симфоний, романсов, циклов украинских ком- 
позиторов, в том числе и творчества М. Л. Лаврушко. То же от- 
носится и к формообразованию этих жанров, унаследовавших от 
романтиков тенденцию к слиянию цикла в одночастность на основе 
монотематических и монсинтонациснных связей. Анализ произве- 
дений М. Л. Лаврушко выявляет яркие признаки национального 
стиля, которыми отличаются принципы формообразования, трак- 
тсвка вариационного метода, приемы полифонического, фактур- 
ного развития и сфера лирики. Воспитанный на украинских, рус- 
ских и казачьих песнях, определяющих характер его музыки, ин- 
дивидуальную интонацию, придающую своеобразие, оригиналь- 
несть, стиль и дух сочинениям, композитор опирался на свой бога- 
тый слуховой опыт, приобретенный еще в раннем детстве и обо- 
гашенный в процессе получения образования и творческого пути. 
Он изучал песни протяжные, пляссвые, колыбельные, хоровод- 
ные, любовные, ямщицкие, солдатские, разбойничьи, исторические 
песни, украинские думы. Знание музыкально-поэтического фоль- 
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клора, этой живительной народной мудрости, сказалось в творче- 
стве композитора и наиболее ярко отражено в его лирике. Рас- 
сматривая одно из интереснейших и признанных произведений 
М. Л. Лаврушко, отмечаем: в основе одночастного лирико-драма- 
тического Концерта для скрипки с оркестром заложены черты 
многочастного цикла. Сфере ярких поэтических образов проти- 
вопоставлены зло, враждебное начало, однако в результате про- 


тивоборства утверждается основная идея произведения, воспева- 
°ющая Разум и Добро. На протяжении концерта 17 раз меняется 


темп от Гещо до АПеого \ асе, Ргез{о. В коде неудержимый поток 
виртуозных пассажей. Это весьма сложное сочинение по освоению 
фактуры, динамики, темповых переходов, штрихов, исполнению 
синкопированных острых ритмов, певучих штрихов сащаБ\е, вир- 
туозных пассажей у скрипки и оркестра. Все эпизоды контрастно 


‘оформляют завершение фраз, например: если было ое, следует 


р'апо, если было три То Це, затем три р!апо, если сначала темати- 
ческого, ритмического рисунка штрих ${ассафо, появляется |еба{о 
и т. д. Контрастная ритмика в рамках форм мелодического раз- 
вертывания требует также внимательного изучения. Все перечис- 
ленное может быть использовано в работе над интересным ма- 
териалом для появления своеобразных интерпретаций а 
Концерта. | мы 

В цикле песен для детей «Солнце-солнышко» особенно ощу- 
тима ликующе-радостная лирическая суть дарования композитора. 
Популярный в Донбассе и за его пределами цикл исполняется 
студентами-вокалистами, пианистами ‘музыкальных училищ, кон- 
серваторий, артистами филармоний. Этому способствуют изыскан- 
ность звучания, виртуозная фактура, легкое употребление педали, 
светлые, мягкие и прозрачные тона крайних частей («Аленушка» 
и «Солнце-солнышко»). «Удивительная лошадь» и «Сердитый 
осел» — в фактуре акценты, «триольное движение», токкатного 
плана техника, мелодии красивы, полны «летучести» с характер- 
ными образными приемами изобразительного свойства. Музыкаль- 
ное развитие материала, его лаконизм, виртуозность, рельефность, 


живость фразировки, подкрепленные поэтическим словом, выявля- 


ют эмоционально-смысловое содержание сочинения, 





Цикл пьес-миниатюр ‘для фортепиано 


СПИСОК 
основных про ВЕДеНий М. Л. ЛАВРУШКО 


Вариации для фортепиано 

Соната для скрипки и фортепиано 

Две пьесы для скрипки и фортепиано 

Струнный квартет | , 
«Сказание о Енисее», для смешанного хора без сопровождения, 
сл. Ф. Лисичкина а. | 
«Красный цвет», симфония для смешанного хора без сопровож- 
дения, слова советских’ поэтов 


Концерт для скрипки с оркестром 


«Солнце-солнышко», цикл песен для детей, сл. А. Тетивкина, 
В. Орлова 

«Юнощеский концерт» для  фортеннано с оркестром 

«Веснянка», «Серьезный разговор», Ата вальс», цикл — 
детских пьес-миниатюр 
Написаны композитором: 
Пеени, музыка к многочисленным драматическим и кукольным о 
спектаклям ы 
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Михаил Аркадьевич ШУХ 


С именем композитора связан поиск новых форм выражения; 
философское восприятие жизни, окружающей природы, находки 


‘в области тембрового колорита через введение в классические 


составы новых’ инструментов. Музыка М. А. Шуха узами своими 


связана с национальными традициями, историей, характером. Бла- 


годаря активному творчеству в области композиции, ‚просвети- 
тельской деятельности, педагогической работе в Донецком музы- 
кальном училище, член Союза композиторов Украины М. А. Шух 
вносит заметный вклад в развитие музыкальной культуры Дон- 
басса. | 


Выбор _ 


Будущий композитор родился 14 декабря 1952 года в городе 
Красный Луч Луганской области. На Украине это был год форми- 
рования тех ценностей в искусстве, которые позже разовьются и 
достигнут небывалых высот. В симфоническом творчестве на 
первый план выдвигается жанр симфонии, что свидетельствует о 
зрелости украинской профессиональной музыки. Наивысшее до- 
стижение в этом жанре связано с творчеством Б. Н. Лятошинского 
(3-я симфония), Г. И. Майбороды (2-я симфония) В. Д. Кирейко 
(1-я симфония), Д. Л. Клебанова (2-я симфония), Г. П. Таранова 
(2-я симфония), Б. Л. Яровинского (1-я симфония). К достижениям 
украинского симфонизма относятся также сюита «Тарас Шевчен- 
ко» и «Славянский концерт» для фортепиано Б. Н. Лятошинского, 
а в жанре оперы этапными стали произведения: «Богдан Хмель- 
ницкий» К. Ф. Данькевича, «Платок Довбуша» А. И. Кос-Анатоль- 
ского. Много произведений разных жанров появилось в начале 
50-х годов, в которых впервые широко претворены музыкальный 
фольклор западных областей Украины с интонациями восточных 
украинских и русских народных песен. Среди них: сочинения для 
симфонического оркестра «Поэма воссоединения» Б. Н. Лятошин-_ 
ского, «Гуцульская рапсодия» Г. И. Майбороды, «Закарпатские эс- 
кизы» В. Б. Гомоляки, «Праздничная увертюра» К. Я. Доминчена, 
«Украинское каприччио» В. Н. Нахабина и др.; вокально-симфони- 
ческая поэма «Запорожцы» Г. И. Майбороды, увертюры Ю. С. Мей- 
туса, В. Д. Кирейко, сюита В. Т. Борисова, сюита для струнного 
квартета И. Н. Шамо, песни и хоры П.Д. Гайдамаки, Г. Л. Жуков-. 
ского, Е. Т. Козака, П. И. Майбороды, Л. Н. Ревуцкого и т. д. Со- 
здается музыкальная литература для детей, среди них: «Терем-_ 
теремок» М. Б. Драго, И. С. Польского; кантаты «Счастливое 
детство» и «Здоевствуй, Весна» Ф. Я. Козицкого. Добавим к ска- 
занному огромнейший музыкальный материал, создаваемый в те 
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годы в мировом искусстве и, в связи с этим, существование музы- 
кальной звукозаписи этого материала, радио- и телевизионные 
музыкальные передачи и представим себе, в какой атмосферерос 
М. Шух. К тому же, интеллигентная семья !, в которой он воспи- 
тывался, была далека от музыки, а городок — от культурных цент- 
ров. И тем более радостно осознавать, что связь с природой (а 
преимущество маленьких городов именно в этом) оказалась наи- 
‚более благоприятной средой для растущего таланта. Итак, наряду 
с «внеконцертными» факторами важную роль в воспитании му- 
зыкальной, творческой личности М. Шуха сыграли прирсда и му- 
зыкальная школа °. Донецкое музыкальное училище имело реша- 
ющее значение в становлении будущего композитора как, теоре- 
тика, Крупный город Донецк, являющийся. значительным 
культурным центром, предоставляет молодежи широкие возмож- 
ности проведения своего досуга и получения огромного количе- 
ства информации о музыкальной жизни страны. Посещение фи- 
лармонии, театров, музеев, концертных больших и малых залов 
города — лишь один из способов удовлетворения духовных по- 
требностей, в том числе и в музыкальном искусстве. Безусловно, 
этими возможностями пользовался М. Шух, что скончательно по- 
могло ему утвердиться в решении о дальнейшем получении обра- 
зования по композиции. Занимаясь в Харьковском институте ис- 
кусств имени И. П. Котлябевского на композиторском факультете 
(класс профессора В. М. Золотухина), М. А, Шух впитывал актив- 
нейшую музыкальную, театральную жизнь бывшей столицы Укра- 
ины. Традиции харьковских концертных залов, высокий авторитет 
местных солистов, артистов и коллективов 3, интенсивная музы- 
кальная жизнь одного из красивейших городов Украины, приезды 
великолепнейших гастролеров с мировыми именами усиливали 
притягательность академических жанров. Эти факторы в сочета- 
нии с собственно музыкальными (специализация в Харьковском 
институте искусств) окончательно сформировали творческую лич- 
ность одного из ведущих композиторов Донбасса. 

Ценностные ориентации современных профессиональных ком- 
позиторов, в. том числе и М. А. Шуха, яснее прослеживаются при 





' Отец — инженер, мать — врач. 

2? С 1960 года семья переезжает в город Донецк и М. Шух занимается 
во 2-й детской музыкальной школе по! классу. скрипки. 

3 Вспомним, что еще в 1900 году на гастроли в Петербург харьнов- 
ская труппа привезла большое количество опер. Преобладали произведения 
русских композиторов: «Царская невеста», «Юдифь», «Русалка», «Макка- 
веи», «Евгений Онегин», «Иван Сусанин», «Демон», «Пиковая дама», 
«Князь Игорь». Из зарубежного репертуара были показаны: «Амда», «Кар- 
мен», «Гутенотых», о «Травиата», «Ромео и Джульетта», «Паяцы», 
«Сельская честь»... Пресса довольно высоко оценила работу харьковских 
артистов. | 
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изучении «музыкального генеалогического древа». Обнаружива- 
ется любопытнейший, интереснейший материал: М. А. Шух — пя- 
тое поколение от великого Н. А. Римского-Корсакова. Данная схема 
настолько красноречива, что вряд ли нуждается в развернутом 
комментарии: Н. А. Римский-Корсаков — Я. Витол — С. С. Бога- 
тырев ' — Д. Л. Клебанов ? — В. С. Золотухин — М. А. Шух. 
Незаурядные данные композитора, достоинства его сочинений 
вызывают интерес у исполнителей, слушателей, а также благоже- 
лательные оценки специалистов, музыкальных критиков. За по- 
следние годы в программах крупных Международных фестивалей 
прозвучали: органная месса «У!а ДоГогоза?; месса «Ш ехсе|313» 
её ш Тегга» “, хоры: «Всем усопшим», «З{аба шаег», «Е{ шса- 
гца{из» 5; сюита «Старые галантные танцы» 6. Органные сочинения 
‚М. А. Шуха прочно вошли в репертуар ведущих украинских ор- 
ганистов О. Дмитренко, И. Калиновской, Г. Булыбенко, привлекая 
многочисленную публику в концертные залы Германии, Италии, 
Чехии, Латвии, Украины, России. С 1990 по 1993 год в органных 
залах Киева, Донецка, Днепропетровска прошли восемь авторских 
концертов композитора. У М. А. Шуха много идей и сомнений. 
По высказываниям великих мыслителей: «Без идей нет ума» 
(Гельвеций), «Сомнение доставляет мне не меньшее наслаждение, 
чем знание» (Леонардо да Винчи), это непременное условие гря- 
‚ дущих успехов, побед и признания. | 
Член Союза композиторов Украины, лауреат премии имени 
С. С. Прокофьева, лауреат !! Всеукраинского фестиваля «Червона 
рута», стипендиат Фонда культуры «Арт-Радон» М. А. Шух полон 
творческих замыслов, демонстрирует зрелость драматургическихо 
решений, стройность, убедительность художественных конструк- 
ций. От скромного мальчика из Красного Луча до крупного укра- 
инского композитора — таков путь этого замечательного мастера, 
тысячами нитей связанного с прошлым и настоящим, с поисками. 
правды — высокой правды времени, духовности. 


мые 





_.Т Ученики С. С. Богатырева: Д. Л. Клебанов, В. Н. Нахабин, В.Т. Бо- 
рисов (учитель С. А. Мамонова, соответственно третье ‘и четвертое по- 
коления от Н. А. Римского-Корсакова), А.. Я. Штогаренко (учитель 
Е. Г. Милки, соответственно: третье и четвертое поколения от Н. А. Рим- 
ского-Корсакова). _ 

* Ученики Д. Л. Нлебанова: В. С. Губаренко, И. С. Польский, 
Б. Л. Яровинский, В. М. Золотухин. | 

3.Бонн, 16-я неделя органной духовной музыки, 1991 г.; | Междуна- 
родный фестиваль. органной музыки в 11 городах СНГ, 1992 г. 

* Киев. Международный форум музыки молодых. 1992. г. 

5 Киев. Музик-Фест. 1990—1992 годы. 

° Братислава, фестиваль органной музыки, 1993 г.; Органный фести- 
валь в Италии, 1993 г. 
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Творческий магнетиз М 
В век риа ИбьЕНЯ т т 
В основе стиля М.. А. Шуха яркая особенность: п представлениё 
о творчестве как процессе сквозь призму диалектики общего 
и особенного, а точнее, их равновесия. Напомним, что классическая 
композиция бетховенского типа воплощает идеальное соотноше- 
ние общего и особенного ', романтическая музыка — выделение 
особенного, музыка импрессионизма — преобладание звуковых 
сгустков тем, гармоний, форм; музыка свободной атональности — 
преобладание особенного, музыка современной «индустрии куль- 
туры» — преобладание . общего *. Отсюда творчество донецкого 
композитора представляет собой ярко индивидуальный музыкаль- 
ный мир в калейдоскопе современных музыкально-стилевых и зс<- 
тетических школ и направления.-Еще в студенческие годы он со- 
здал ряд сочинений, отличающихся самостоятельностью мышления, 
поиском собственного стиля, опирающегося на уже тогда сложив- 
шееся собственное мироощущение и философско-эстетические 
позиции. Примером самобытных произведений с учетом сказан- 
ного могут служить: Концерт для трех скрипок «Памяти Д. Д. Шс- 
стаковича», симфодрама «Виктор Хара», вокально-симфонический 
цикл «Солостви». Отличительной особенностью эстетической кон- 
цепции перечисленных произведений стала сама жизнь, ее истс- 
рия. Время создания произведений определило их содержание. 
М. А. Шух учитывает социальную направленность современного 
искусства, его тенденции и решает весьма успешно свою главную 
проблему в поиске новой гармонии, очищая свои же представле- 
ния о ней: «Перепробовал в стадии эксперимента многочисленные 
техники ХХ века, такие как додекафония, серийная, алеаторика, 
сонористика и, «переболев» ими, прошел длительный и сложный 
процесс осмысления собственного пути в искусстве» ?. Наполняя 
сочинения внутренней эмоциональностью с максимальной есте- 
ственностью выражения, композитор склоняется к определенности 
звучания, конкретной интенсивности каждого звука, с одновремен- 
ным всевозрастающим погружением _во внутреннее время, его 
расширением, устремлением к медитации. Закономерным пред- 
ставляется завершение однсго. из этапов творческого пути 
М. А. Шуха и начало другого в 80-е годы, когда на смену внут- 
ренней экспрессии, характерной для первого периода, приходят 
покой и созерцание; острый, расчлененный, изломанный ритмо- 






т Условно говоря, если «общее» — это объективные силы, пре ВОСВО 
дящие, го «особенное» — свобода, индивида. 

? Подробнее о дифференциации теоретических взглядов на природу 
смысла музыки см. монографию доктора ‘искусствоведения, профессора, 
Т. В. Чередниченко «Тенде енции современной западной музыкальной зс- 
тетики», М., «Музыка», 1989. 

3 Из беседы, с композитором (Т. К.). 
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интонационный строй сменился размеренной диатоникой;: «набо- 
левшие» жгуче-драматические темы последних лет отступили пе- 
ред темами вечными. Композитор, с детства непосредственно 
соприкасавшийся с природой, уверенно идет к постижению зна- 


‘ний ее красоты и порядка, глубинных законов художественного 


творчества через стилизацию, учится видеть гармонию мира гла- 
зами художников прошлых лет. Появляются инструментальная .сю- 
ита «Старые галантные танцы», сюита для квинтета духовых «В 
один из летних дней», «Сонет» для голоса и лютни. Погружаясь 
в атмосферу древних литературных источников, наполняя их 
своим видением, пониманием целостности общечеловеческой 
культуры, композитор концентрирует протекающий психологиче- 
ский процесс событий в сжатом масштабе времени музыкальных 
структур. Например, кантата «М3 повести временных лет» Несто- 
ра, медитативное действо «Песни весны» на слова древнекитай- 
ских поэтов, Камерная симфония для шестнадцати струнных, в 
которой эта обобщающая идея воплощена с особой силой. Здесь 


причудливым образом соседствуют столь разные явления, как 


моторика эпохи барокко и возвышенный аскетизм средневековых 
распевов, холодная сдержанность и ярко романтическое музы- 
кальное высказывание. | 
Черты стиля и своеобразие личности М. А. Шуха удастся понять 
и объяснить, если обратить внимание на сферу его пристрастий не 
только в музыке, но и в литературе, философии. Собирая воеди- 
но философско-религиозные и культурные традиции разных эпох 
и национальных школ, например, изучая средневековую ‘поэзию 
Н. Шнорали, ортодоксальную латынь католической мессы и рус- 


’скую символистскую поэзию рубежа Х|Х—ХХ веков, композитор 


пытается осмыслить непрерывный процесс познания человеком 
своего места и предназначения на земле. В связи с этим появля- 
ются сочинения, связанные с жанрами духовной музыки. Среди 
них органная месса «\У!а Чо|огоза» («Дорога скорби»), месса «Ш 
ехсе!$15 её ш Тегга» («В небесах и на земле»), духовные концерты: 
«Возроди, утверди меня» (слова Н. Шнорали), «И сказал я в серд- 
це моем» (из Екклесиаста), реквием «Гиах ащЦегпа» на канонические 
латинские тексты и слова русских поэтов-символистов Н. Минского, 
В. Соловьева, К. Бальмонта. Идея целостности, неделимости обще- 
человеческих ценностей заложена композитором в образном мире 
духовных произведений. М. А. Шух понимает хоровой жанр как 
сферу высокого общения, эпоса философского размышления. 
Отсюда крупный штрих, монументальность его хоровых компози- 
ций. Композитора интересует. колорит хоровых тембров («Всем 
усопшим» !«З4ара{ та{ег», «ЕЁ шсагиа{ из», «Вепе@!с!1$»), ком- 





_ 1 Слова Н. Шнорали, | 
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пакуность и равновесие звучания голоса и органа («Купе ее!зоп»). 
Возвышенная готика Органной мессы, скорбь и драматизм Ду- 
ховных концертов, лиризм, умиротворенность хоровых миниатюр 
создают сложную, неоднозначную, глубоко объективную, внелич 
ную по своей природе систему возможности познания Истины. В 
русле сказанного Реквием является кульминацией, в которой свет, 
прославление и апофеоз отражает веру в силу`и бессмертие че- 
ловеческого духа — частицу всеобщего Духа Вселенского. 


список 
основных произведений М. А. УХА 


1975 — Соната для фортепиано | ь 
1975 «Памяти Д. Д. Шостаковича», концерт для органа, фортепиано 
‚ и струнного трио 

1977 «Солоспивы», вокально-симфонический цикл на народные тексты 

1977 — «Виктор Хара», симфодрама | 

1980 «Зазвонил звоночек медный», хоровой цикл-пастораль, сл. на- 
родные | | | 

1981 «Песни за околицей», хоровой цикл-пастораль, слова А. Про- 
кофьева | 

1981 «Из повести временных лет», кантата для солистов и хора б 

| сопровождения, по летописи Нестора 

1981 «Легенда о мертвом солдате», маленькая` кантата для солистов, 
мужского хора и инстоументального ‘ансамбля, слова Б. Брехта 

1981,  «Юмореска» для скрипки и камернсго сркеетра 

1981 — «Мелодия» для трубы и Фортепиано 
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1981 «Акварели», цикл для гитары | а 
1981 «Зимняя дорога», хор, слова А. Пушкина 
1981 «Русский романс», «Слуга — царице», хоры, сл. А. Блока 


1981 — «Заздравная», хор, слова А. Прокофьева 

1991 Месса для органа, голоса, двух хоров, рояля и ударных 

1992 — Духовный концерт 

1992 —«Аспиз Бе!» для голоса и органа 

1992 «Гасттоза» для солистов, хора и органа 

1992 Страсти Седьмой Седмицы для сопрано, хора, рояля и звонсв 
Написаны композитором: - 
Песни для детей, музыка к кукольным спектаклям 


а Аа 





Алексей Викторович СКРЫПНИК 


Исследуя путь становления композиторского дарования 
‚ А. В. Скрыпника, можно отметить сложность и противоречивость 
творческой личности. С одной стороны, композитор-полистилист, 
с другой. — композитор романтического направления, но с ого-. 
воркой, заключающейся в приверженности к поискам новых форм 
выражения, современнейшего музыкального языка. Лауреат Меж- 
дународных и республиканских конкурсов, доцент Донецкой госу- 
дарственной консерватории, член Союза композиторов Украины 
А. В. Скрыпник активно работает, внося свой яркий вклад в раз- 
витие музыкальной культуры Донбасса. 


Испытания - 

«Приступая к новому произведению, я обязательно должен 
пройти период накопления, а после сочинения мне необходимо 
«отойти», освободиться от прежнего внутреннего состояния» '. 
Эти слова, сказанные 37-летним композитором, приоткрывают на- 
шему взору моменты творческих таинств. Жизнь преподносит 
много испытаний, прежде чем дает возможность спокойно, с на- 
слаждением работать. Понимая зависимость композиторского тру- 
да не только от объективных обстоятельств, но и от современни- 
ков, окружающих его коллег-музыкантов, А. В. Скрыпник отме- 
чает: «Хотелось, чтобы исполнители более корректно относились 
к нашему творчеству. От них почти наполовину зависит судьба 
произведения, да и композитора тоже» *. На протяжении послед- 
них восьми лет (с 1986 г.) А. В. Скрыпник приложил очень много 
творческих сил, чтобы его работа вполне заслуженно получила 
высокую оценку слушателей, специалистов. Многоопытные и 
вдохновенные интерпретаторы его музыки: артисты Донецкого 
симфонического оркестра областной филармонии, Киевского ка- 
мерного оркестра, постигнув дух творений А. В. Скрыпника, един- 
ство реального и ирреального, многообразие художественного 
мира и идей, необычный темпоритм, рождающий цепь преобра- 
женных фрагментов произведений, сумели блестяще оживить пар- 
титуры произведений. композитсра. Тщательный профессиональ- 
ный и художественный анализ вызывали к жизни интересные ин- 
терпретации. Плодотворная деятельность композитора подтвер- 
ждается высокой оценкой и полным доверием исполнителей во 
главе с дирижерами, заслуженными артистами Украины В. У. Кур- 
жевым и В. А. Агафоновым, работавшими быстро и качественно, 





' Скрыпник А. В. Музыкальная Академия. 1992. — №2. — С. 48. 
2 Там же. 


68 








благодаря огромному практическому опыту, умению на лету 
схватывать основное и главное в партитурах. А. В. Скрыпник — 
участник репетиций своих произведений. Обладая отличным слу- 
хом, способный слышать партии инструментов в их тембровой ок- 
раске, он мог на ходу подсказать артистам способы, штрихи, 
характер исполнения, стремясь помочь осмыслить тончайшие де-. 
тали и выявить роль частного в архитектонике целого. Это будни 
и праздники сегодняшнего дня, а тридцать девять лет назад 14 
августа 1955 года в маленьком городке Кировске Луганской обла- 
сти в семье слесаря и инженера-экономиста родился мальчик, в 
памяти которого на всю жизнь, Как символ детства и красоты, 

остался танец маленьких победей из балета П. И. Чайковского «Ле- 
бединое озеро». В его тонкой музыкально-восприимчивой душе 
начинала звучать своя музыка. Совершенно неожиданно, но кста- 
ти, родной дядя (брат матери, дирижер хора) подарил Алексею 
баян и, видя незаурядные способности племянника, поощрял за- 
нятия музыкой. Родители (особенно мать) строго контролировали 
его учебу в детской музыкальной школе. Не все складывалось 
гладко, были трудности, но все-таки музыкальное училище в го- 
роде Марксе (Россия) Саратовской области сыграло свою роль в 

становлении будущего композитора. Занимаясь по классу баяна, 

А. В. Скрыпник, усердный и целеустремленный, преисполнился ре- 
шимости ‘заняться композицией !. Он «с головой ушел в дела» и 
намерен был поступать в консерваторию, но призван в ряды Во- 
оруженных Сил, и два года были потеряны для музыкального об- 
разования молодого человека. Однако в 1976 году, работая пре- 
подавателем по классу баяна в музыкальной школе Кировска и 
и чувствуя ущемленное самолюбие невостребованного таланта, 
понимая необходимость в продолжении образования, А. В. Скрып- 
ник с удвоенной энергией занимается композицией. По мере того 

как глубже узнавал творчество украинских, русских и зарубежных 
композиторов, он укреплялся в мысли, что композиция — это то, 
где найдет себя, свое «я». С одной стороны, ознакомление с клас- 
сической музыкой, техникой, приемами композиторского письма. 
было движением вперед, с другой, без уверенной, крепкой по- 
мощи профессионалов невозможно становление и развитие твор- 
ческой личности. А. В. `Скрыпник это хорошо понимал и обратился 
в Донецкий государственный музыкально-педагогический инсти- 
тут 2. Первым его консультантом стал опытнейший, замечательный 
украинский композитор, профессор А. Н. Рудянский. С первого же 





1 Консультировался сначала у Марченко И. Т., преподавателя музы- 
кального училища, затем у Демченко А. И., преподавателя по классу 
композиции Саратовской консерватории. 


? В 1980 тоду так называлась Донецкая государственная консерватория 
имени С. С. Прокофьева, 
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момента знакомства Алексей Скрыпник произвел на него хорошее 
впечатление. Молодой человек как бы излучал силу характера, 
сконцентрированную энергию, а главное — улыбка, приятная, ши- 
рокая, улыбка человека прямого и честного. Высказав озабочен- 
ность ‘своим положением, будущий композитор просил помощи, 
и он ее получил. Сразу стало ясно, что разговор удовлетворил 
обоих. Последовав совету А. Н. Рудянского, в 1980 году А. В. Скрып- 
ник поступил на подготовительное отделение Донецкого государ- 
ственного музыкально-педагогического института по классу ком- 
позиции, ав 1981 году он — студент первого курса в классе про- 
фессора А. И. Некрасова. Несмотря на очевидные успехи Алексея 
Скрыпника, подтверждаемые его учителями, он продолжал вза- 
хлеб поглощать нужную информацию, жадно набрасывался на 
книги, стремясь восполнить познания, догнать упущенное время, 
хотя и не по его вине, так сложились объективные жизненные 


_ обстоятельства. После окончания консерватории работал во Двор- 


це культуры Донецкого металлургического завода имени В. И. Ле- 
нина руководителем детского вокально-инструментального ан- 
самбля. Несомненно, это обстоятельство сыграло положительную 
роль в свете влияния на складывающийся стиль композитора, 
«Обучать — значит вдвойне учиться» (Жубер) или «Мудрость есть 
дочь опыта» (Леонардо да Винчи). Вспомним появление в норма- 
тивах композиции Симфонии профессионально и стилистически 
чужеродного пласта джаз-рока. А. В. Скрыпник сумел преодолеть 
дисгармонию этих антагонистических слоев и создать единое круп- 
ное классическое по форме и современнейшее по содержанию 
музыкальное произведение. | 

Одной из причин той уверенности, с которой творил ‘компози- 


°тор в конце 80-х годов, была победа над испытанием, которое 


преподнесла ему жизнь. В 1987 году А. В. Скрыпнику предложена 
работа почасовиком на небольшой срок в качестве преподавателя 
кафедры теории музыки в консерватории. Событие чрезвычайно — 
важное, ответственное. Сможет ли? Вопросы возникали бесконеч-_ 
но. Собрав все свое самообладание, заручившись поддержкой за- 
ведующего кафедрой теории музыки, кандидата искусствоведе- 


‘ния, профессора В. Г. Иванченко, он принял это предложение. 


Жизнь внесла последующие коррективы: с января 1988 года 
А. В. Скоыпник — заведующий учебной лабораторией технических 
средств обучения, штатный совместитель, преподаватель, старший 
преподаватель. Испытание выдержано с честью для человека, пы- 
тающегося найти решение серьезных проблем, опираясь на соб- 


‚ ственную решимость, мужество, умение работать и побеждать 


таким путем. Итак, спустя три года после окончания консервато- 
рии, А. В. Скрыпник становится членом Союза композиторов Ук- 
раины (1989 г.), а через семь лет — доцентом кафедры теории 
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музыки. В беседе с композитором выяснилась его приверженность 

к истории, старинному- слову, эпосу, музыке, путешествиям, исто- 

рическим памятникам; чувствовалось романтическое отношение к 

людям, их взаимоотношениям, к природе, вере. Необыкновенно 
высоко ценит он соединение поэтичности, музыки, рисунка, напри- 
мер, в творчестве М. К. Чюрлениса. А. В. Скрыпник восхищен му- 
зыкальностью картин Мастера, заключенной в композиционной 
структуре и богатстве колорита, тончайших ритмических и дина- 
мических нюансах симфонической поэмы «Море». От композито- 
ра веет теплотой и вдумчивостью, когда с благодарностью вспо- 
минает моменты творческого общения с наставником и другом, 

профессором Донецкой консерватории А. И. Некрасовым. Выде- 
ляет из многих, многих произведений «Весну — священную» 
И. Ф. Стравинского, считает ее «крестной матерью» своего твор- 
чества. Сегодня А. В. Скрыпник — композитор и педагог, лауреат 
республиканских и международных премий преисполнен решимо-. 
сти много создать, работать и творить. Думается, что он следует 
изречению В. Гюго: «Ум человеческий имеет три ключа, все от- 
крывающих: знания, мысль, воображение, все в этом» и прислу- 
шивается к голосу великого Петрарки: 


Обжорство, леность мысли, праздный дух. 
` Погубят в людях доброе начало: 
° На свете добродетелей не стало, 
И голосу природы смертный глух. 
На небе свет благих светил потух — 
И жизнь былую форму потеряла, 
И среди нас на удивленье мало 
_ Таких, в ком песен не скудеет дух. 
«Мечтать о лавре? Мирту поклоняться? 
От философии протянешь ноги!» — 
Стяжателей не умолкает хор. 
С тобой, мой друг, не многим по дороге: 
Тем паче должен ты стези держаться 
_ Достойной, как держался до сих пор ! 


‚Признание 


‚ До недавнего времени имя А. В. Скрыпника было мало кому 


знакомо на Украине, не говоря о зарубежье. Не прошло и восьми 
лет после окончания консерватории — произведения композитора, 


ра литое песен 


' Франческо Петрарка.-Сонет УП. Сонеты. Избранное. М,: Изд. «Прав- 
да». — 1984, — С. 30. 
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его имя знают профессионалы и любители музыки не только Ук- 
раины, но и в Польше, России, Германии, Нидерландах, странах 
Прибалтики. За наиболее значительные творческие достижения 
последних лет: Симфонию для большого оркестра и музыку к 
спектаклю «Савва» А. В. Скрыпник удостоен премий и призов, 
участвовал в фестивалях и съездах композиторов Украины. Сим- 
фония звучала по радио в городах Вильнюсе, Донецке, Киеве и в 
Германии. В 1991 году состоялось исполнение фортепианной сюиты. 
«Савва» в камерно-инструментальном концерте в Киеве. За созда- 
ние Симфонии А. В. Скрыпник был удостоен звания лауреата рес- 
публиканской премии Н. Островского (1990), а также Ш премии на 
конкурсе композиторов имени Марьяна и Иванны Коць, состояв- 
шемся в рамках ! Международного фестиваля украинской музыки 
«Киев Музик Фест 91». Симфония и музыка к спектаклю «Савва» 
были выделены как лучшие сочинения года, и автор стал лауреатом 
республиканской премии имени Л. Н. Ревуцкого (1991 г.). В сен- 
тябре 1991 года А. В. Скрыпник был -пригл&шен в Амстердам на 
Сап4еатиз Мизс У/ееК, где исполнялись его произведения. Уни- 
кальное явление — за два года (1990—1991) блестящий парад побед 
двух сочинений композитора, удостоенного всяческих наград и 
похвал. О нем пишут в газетах, журналах, берут интервью. Ком- 
позитор стал знаменит. Восхождение было быстрым и блестящим, 
но признание не было неожиданным, за этими двумя и другими 
произведениями А. В. Скрыпника стоят годы и годы испытаний, 
поражений и побед, учебы, поисков и находок, несомненно, ог- 
ромный труд и талант композитора. 

Исследуя черты образной системы и музыкального языка про- 
изведений А. В. Скрыпника, обращаем внимание на творческие 
интересы композитора, его стиль и методы. Они весьма контра- 
стны, поскольку отражают во многом идеи полистилистики. При- 
мерами стилевой многоликости могут служить симфоническая 
поэма «Слово о полку Игореве» и Симфония, песни, хоры и музы- 
ка к спектаклю «Савва», Скерцо для струнного квартета, Струнный 
квартет и Фортепианные циклы, лирико-патриотическая «Песня 
красных следопытов», одухотворенная «Песня о городе Донецке» 
и песня «Мир на земле». Это разножанровые произведения, нс 
одновременно они взаимосвязаны: эволюцией жанров и эволю- 
цией самого композитора, а также особенностями развития обще- 
ственной музыкальной жизни и восприятием обновленных форм, 
новых методов композиторского письма и его музыкаль- 
ного языка. Например, песни, как жанр, превратившись в неотъем- 
лемую часть музыкальной жизни Донецка, становятся все более 
популярными. Донбасс издавна считался певучим регионом, краем 
хороших голосов, вспомним народных артистов Украины, СССР: 
А. Соловьяненко, Е, Мирошниченко, Л. Шемчук и др. Почти все 
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композиторы прославляют Донбасс песнями, получившими обще- 


ственное одобрение. Среди них сочинение А. В. Скрыпника «Мир 
на земле» ', ставшее лауреатом областного конкурса на лучшую 
песню о мире. В своих произведениях композитор пытался ис- 
пользовать обновленные средства выразительности, такие как 
синтез приемов романтической окраски и рок-музыки, яркого 
тембрового колорита и возвышенных мелодических линий. Песня 
«Мир на земле» — одно из смелых решений и плодотворных пре- 
творений идей А. В. Скрыпника, получивших признание. Или жанр 
камерной музыки °, в котором перенесение стилевых норм целого 
ряда исторических периодов есть результат мышления компози- 
тора, его. зволюции, романтической по духу натуры, устремленной 
к постижению современных средств выражения. Так, сочетание фи- 


лософского, романтико-экспрессивного начала в союзе с остро 


выраженной жанровостью и акцентированной современной рит- 
моинтонацией создает основательную творческую почву для по- 
явления симфонических произведений. Добавим к сказанному, 
что «театральность» музыки к спектаклю «Вторая тайна золотого 
ключика», выражающаяся в чередовании расширения и сужения 
звукового объема, совпадения логики фактурных преобразований 
с динамикой развития, можно считать ведущим признаком ив 
дальнейшем, например, в музыке. к спектаклю «Савва». Поскольку 
возможность определения ее роли в творчестве композитора ве- 
лика (вспомним когда-то первое сильное впечатление юной души 
от музыки и сценического действия из балета П. И. Чайковского 
«Лебединое озеро» и, возможно, оттуда тянущиеся невидимые 
нити дальше, в глубь времен, к романтическим корням профессио- 
нальной музыки), постольку и уровень влияния «театральности» на 
этапах реального развития принципов и форм сочинений высок. 
Наряду с перечисленными тенденциями, установками, чертами пре- 
емственности А. В. Скрыпник владеет современными средствами 
выразительного письма, методом конструирования сочинений и 
выработанным собственным музыкальным языком. В результате 
такие сложные и яркие произведения, как ‘симфоническая поэма 
«Слово о полку Игореве», с его хроматикой, элементами: серийно- 
сти, сонорными эффектами, колористичностью и колокольным 


звоном; своеобразные, современнейшие конструкции как Симфо- 


ния, сочетающие в себе идеи полистилистики: «Баховский речита- 


тив-монолог», сонорные, алеатористические эффекты, черты экс-. 


прессионизма и джаз-рока, тройной состав симфонического орке- 
стра и джазовая ритмическая рок-групяа, электроинструменты и 
импровизирующая скрипка соло на фоне ритма рока-остинато, 


"автцикич оеетьыяй 


1 Слова Н, Поповой и Л. Богатыревой. ы 


2? Фортепианные миниатюры (Полифоническая пьеса. Импровизация на 


шутку КВН), Скерцо для струнного квартета, Струнный квафтет. 
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использование усиливающего микрофона — можно определить 
как пример слияния материализованных идей композитора и вдо- 
хновенного его озарения. Симфония одночастна, в духе листовских о 
симфонических поэм, однако в ней’ намечены силуэты четырех 
крупных разделов. Воплощение подобного рода художественных 
концепций, общая направленность музыкальной образности по- 
требовали от А. В. Скрыпника искусной разработки методов сим- 
фонического развития. Остродраматические сопоставления — фак- 
турные, динамические, групповые, инструментальные, тембральные, 
понтрастные внутри разделов и фрагментов — приобретают до- 


_минирующее значение`в «событиях», разыгрывающихся в цикле. 
‚Одновременно запрограммированные интонации секунд, одиноких 


сигнальных звуков труб, валторн резко драматизируют и без того 
«гневные» и «агрессивные» порывы, внося постоянное беспокой- 
ство и потому недостижимую в образной сфере желанную конеч- 
ную цель «гармонии и покоя». Композитор, расширяя рамки жан- 
ра, создает оригинальное, глубокое произведение, созвучное 
нашему времени с его волнениями, парадоксами и трагедиями. 


СПИСОЕ 
основных проНЗЕеДЕНИИ А. В.  СКРЫПНИКА 


1984 Струнный квартет 
1985 — «Перемена», «Резвый мячик», пьесы для фортепиано 
1985 Скерцо для струнного квартета 
1986 — Поэма для симфонического оркестра «Слово о полку Игореве» 
1986 «Вторая тайна золотого ключика», музыка к театральной по- 
_  становке | 
1988 Симфония № 1. 
1988 — «Мир на Земле», слова Л. Богатырева, ля рок-группы 
1989 «Полифоническая пьеса», «Импровизация на шутку КВН», фор- 
| тепианные миниатюры для детей 
1990 «Музыка добра», слова Ан. Матвейчука, для рок-группы 
1990 «Савва», музыка к спектаклю Киевского театра русской драмы 
им. Л. Украинки 
1991 Сюита к драме «Савва», пьеса Л: Андреева 
1993 «Инструментальная пъеса «ХХ век», для рок-группы 


- 1993 Скерцо для ансамбля домристов 


1993 «Я по лугу», свободная обработка для смешанного хора народ- 
ной песни 

1993 «За горами солнце пылает», свободная обработка для женского 
хора украинской народной песни | 

1994 «Токката» для баяна 

1994 «Школьный двор», слова Л. Богатырева, для рок-группы 

1994 — «Ноктюрн», для роктруппы 
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ 


Сегодня невозможно представить культуру Донбасса, его музыкально- 
художественный потенциал без Донецкой организации Союза’ композито- 
` ров Украины. Начиналась история твофческого содружества еще в 1968 
году, именно тогда усилиями композиторов Донбасса С. В. Ратнера и 
А. Ф. Водовозова орванизация обрела свой официальный статус. С при- 
сущей им энергией и увлеченностью композиторы, получившие строго 
классическое образование, посвятили лучшие годы своей деятельности 
столице Донбасса — Донецку, внесли немалый твофческий вклад в раз- 
витие музыкальной культуры и как творцы сочинений, и как преподава- 
тели музыкального училища, и как воспитатели творческой молодежи, 


Авторские концерты их привлекали внимание профессионалов и любите- 


лей музыки. Пресса неоднократно писала о первых ‘исполнениях новых 
произведений ‘С. В. Ратнера и А. Ф. Водовозова как. о значительных со- 
бытиях в музыкальной жизни Донецка. С именем первого председателя 
объединения профессиональных композиторов и музыковедов Донбасса, 
заслуженного деятеля искусств Украины А. Ф. Водовозова связан период 
становления одного из самых активных и плодотворных творческих под- 
разделений Союза композиторов Украины. Многиа ученики А. Ф. Водово- 
зова стали профессиональными композиторами и составили фундамент 
начального периюда деятельности организации. Среди них: М. Л. Лавруш- 
ко, Е. Г. Милка, М. А. Шух. В настоящее время они сами воспитывают 
уже новое поколение молодых композиторов. С еще более значительной 
силой воздействия на умы, чувства, подобно. творческому «магнетизму» 


привлекает сегодня композиторская организация под руководством заслу:- 


зженного деятеля искусств Украины, профессора Донецкой консерватории 
С. А. Мамонова. Профессионалам и любителям музыки памятны многие 
из интересных творческих акций, новых форм общения со слушателями: 
выездные пленумы правления; пленумы, посвященные проблемам песни 
и массовых жанров; смотры молодых композиторов Украины. Шахтеры, 
труженики села, телезрители смогли услышать, увидеть концерты цикла 
«Композиторы Украины — трудовому Донбассу» с участием популяоных 
авторов и исполнителей. Первыми на Украине донецкие композиторы 
ввели в творческую практику обменные концерты с композиторами Мол- 
давии, России. Музыка наших земляков звучала не только в этих госу- 
дароствах и на Украине, но и в Азербайджане, Грузии, Армении, в Тюмен- 
ском крае, приграничных районах стран СНГ. С именем С. В. Ратнера, 
А. Ф. Водовозова, С. А Мамонова, А. Н. Рудянского, Е. Г. Милки, А. И. 
Некрасова: М. Л. Лаврушко, М. А. Шуха, А. В. Скрыпника, их творче- 
ством связан весь основной путь становления и развития профессиональ- 
ной композиторской школы, музыкальной культуры Донбасса, которая за 


более чем 25 лет сформировалась в явление своеобразное, Е: | 


и интересное. | 
Обращаются композиторы к разным жанрам, что определяется инди- 
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видуальными пристрастиями, загадками творческого процесса. Так, 
А. Н. Рудянский, С. В. Ратнер, при всей разносторонности их интересов, 
все же более тяготеют к театральной музыке (оперы, балет, программные 
увертюры, фантазии); Е. Г. Милка, М. А. Шух — к камерно-инструмен- 
тальным и симфоническим формам; А. Ф. Водовозов, С. А. Мамонов, 
А. И. Некрасов, М. Л. Лаврушко — к вокальным циклам, инструменталь- 
ным пьесам, хоровым произведениям, музыке к кукольным спектаклям; 
А. Ф, Водовозов, С. А. Мамонов, А. И. Некрасов, А. Н. Рудянский к жан- 
ру современной песни. Как целостное явление творчество донецких ком- 
позиторов стало достоянием музыкального искусства Донбасса. Творче- 
ские поиски композиторов в сфере формы, темброво-фактурного колорита, 
драматургии своеобразно претворяются в музыке, обращенной к нам, жи- 
вущим рядом, к их современникам, к потомкам. Соприкасаясь с произ- 
ведениями донецких авторов, воспевающих Силу народа, его’ нравствен- 
ную красоту, добро, молодые музыканты, профессионалы, любители му- 
зыки испытывают на себе обогащающее воздействие, | 














ЧТО ЧИТАТЬ О`КОМПОЗИТОРАХ ДОНБАССА 


Аблез П. «Донецк» о Донецке», Вечерний Донецк, 6.11.1986. 
Аркадьева Н. «Музыка молодых — молодым», 28.11.1987. 
Бертрам А. «Талант 1 натхнення молодих», Музика, № 6, 1978. 
Бирюков С. «Станет ли трагедией», Правда, 1988, декабрь, 18. 
Боровик М. «Симфон1чн! твори», Музика, № 3, 1976, 
Засильева В. «Вечера камерной музыки», Социалистический Донбасс. 
21.10.1988. 
Варнавская В. Наш вестник. В Союзах композиторов. Иона: Совет- 
ская музыка, № 4, 1984; № 5, 1984... 
Варнавская В. «Из родников народных Ме ИСТИНЕ ВИН 
‚ Донбасс, 21.11. 1983. 
| Варнавская В. Наш вестник. В Союзах композиторов. Донецк, оо 
ская музыка, № 8, 1984. | 
Варнавская В. Донецьк! зустр1ч1. Музика, № 2, 1984. — 
Варшавская Е. «Столица шахтерского края», Радянська Донеччина, 
17.06.1987. | | 
Варшавская Е. <‹..Як липа шелестить»,„ Радянська Донеччина, 
20.12.1986. | 
Верещагин. Б. «Знайти свй почерк». Календарь для юношества, «Твой 
друг — музыка», Ниев, 1981. | 
_Водовозов А. «Музыкальные вестники Донбасса», роЗерНВи Донецк, 
25.05.1981. 
Герасимов В. «сн: д фонограму». Культура 1 життя, 26.04.1979. 
Глебова Л. «Гост1 хл!бороб1в». Радянська Донеччина, 7.12.1985. 
Глебова Л. «Звучат «Песни весны». Вечерний Донецк, 1.12.1986. 
Глебова Л. «Шахтерское спасибо», Вечерний Донецк, 10.12.1985. 
Гливинский В., Киреева Т. О музыке Александра Рудянского.. `Донецк, 
ВМО, 1990. 
Гливинский В. «Родине посвящается», Вечерний Донецк, 29.10.1987. 
Гливинский В. «Драматургические и стилистические особенности сим- 
фонии А. Скрыпника, «Укра\нське музикознавство», К., 1991, № 26, 
с. 168—181. 
Гордийчук Н. «Я стверджуюсь». Культура 1 життя, 29. 04.1976. 
Добровольская С. «Нарочным из «Мелодии». Вечерний Донецк, 
` 18.06.1988. 
3Ауравлева О. «Сюрприз фестиваля», Вечерний Донецк, 1989, май, 30. 
Ермакова Г. «Чого бракуе творам молодих». Культура 1 життя, 
22.04.1976. : р 
Зинкевич Е. «Повернення симфонй», Культура 1 життя, 1990, 
декабрь, 2. | 
Зинкевич Е. «На батьквщин1 [ллча». Музика, № 2, 1981. 
Зинкевич Е. «Творческие встречи», Ульяновская правда, 20.02.1980, 
]ванченко В. «Анотащя на симфон!чний твр `О. Скрипника «Сюта з 





И НЫЕ Емец 


пенсия. ото 





музики до драми Л. Андреева «Савва». Фестиваль «Композиторська 
молодь Укра!ни», Ки\в, 1990, 2—7 квётня. 

Иванченко В. «Звучит «Край шахтерокий». Вечерний Донецк, 
11.02.1986. | | 

Тванченко В. «Заслужене визнання», ‘Культура 1 життя, 1990, 21, 
с1чень, с. Т. 

1ванченко В. «Интервью с музыкой». ООВ Донбасса, 3. 02.1985. 

1ванченко В. «МелодИ шахтарського краю». Радянська Донеччина, 
4.03.1984. | 

Иванченко В. Наш вестник. «Деятели искусств — трудовому Донбас- 
су». Советская музыка, № 12, 1986. | ь 

| Каменец И. «Подвигу посвящается». ‘Социалистический Донбасс, 

27.04.1975. 

Киреева Т. «Воспевая Украину». Социалистический Донбасс, 18.10.1989. 

Киреева Т. «Посвящение Донбассу». Социалистический 'Донбасс, 
24.07.1991. | 

Виреева Т. «Некоторые характерные черты фортепианного творчества 
А. Некрасова». Актуальные проблемы современной украинской музыки 
(сб. научно-практической конференции). ВМО, Донецк, 1990. 

Киреева Т. О музыке украинских композиторов для юношества. До- 
нецк, ВМО, 1990. 

Киреева Т., Рудянский А. Фортепианные концерты украинских. компо- 
зиторов в ДМШ. Ниев, Министерство культуры Украины, 1990. 

Киреева Т. «Укра!нськ! музичн! творц1 1 С. 1. Таневв». Республкансь- 
ка наукова конференцая «Украйнська нац1ональна культура». Китв, 1992. 

Кононова О. «Присвячено масовим жанрам». Музика, № 1, 1987. 

Конькова Г. «На Всесоюзному молодижному». Музика, № 3, 1977. 

Конькова Г. «У камерному жанфр!». Музика, № 3, 1976. 

Копица М. <Гисня... Проблеми, пошуки». Музика, № 4, 1981. 

Копылова Т. «Нрасота духовного мира строителей коммунизма». Со- 
ветская музыка, № 2, 1976. 

Копылова Т., Куриленко Е. «Устремленность исканий, энтузиазм мо- 
лодости». Советская музыка, № 2, 1979. — | 

Лучаненень В. «Кол у сви музики». Ранок. № 10,1983. 

Ляшенко И. «Музика 1 свт», Музика, 1991, № 6, с. 2. 

Мамонов С. «От песен до симфоний». Социалистический Донбасс, 
26.12.1984. | | 

Мамонов С. «Рождение песни». Вечерний Донецк, 29.08.1981. 

'Милка Е. «Песни-победители». Вечерний Донецк, 10.06.1987. 

Мниан Л. «3 Донецького краю». Культура Г життя. 19.10.1978. 

МПнвн Л. «Концерти в Донецьку». Музика, № 4, 1984. 

Мнын Л. «Шсня 1 Час». Музика, № 3, 1980. 

Минкин Л, «Причастность к современности». Комсомолец Донбасса, 
11.12.1979. К | 

Минкин Л. «Становление». Социалистический Донбасс. 20.01.1980. 


78. 











4 


Михалева Е. «Деятели искусств — трудовому Донбассу». Ворошилов- | 
градская правда, 31.01.1986. . л 

Михалченкова Е. «Встреча друзей», Музыкальная жизнь, 1989, 
№ Т, с. ТП. 

Михалева Е. «Фестиваль — Ворошиловград-86». Музика, № 3, 1986. 

Морозова Ю. «Мелодии праздника». Вечерний Донецк, 6.11.1981. 

Невенчана Т. «Патротичний пафос творчост1», Музика, № 5, 1985. 

Некрасов А. «Сучасн1сть — Джерело натхнення». Радянська Донеч- 
чина, 15.01.1985. | | 

Назар Н. «Вкус к свободе и ответственность», Советская музыка, 
1989, сентябрь, с. 13, 17. 

Некрасов А. «На шсенны!й орбит». Музика, № 4, 1981. 

Олейник Л. «Змщнююч! творч! зв’язки». Музика, № 2, 1985. 

Олтаржевская С. «Чарующие звуки музыки». Социалистический Дон- 
Сасс, 5.03.1984. | 

Нолен А. <«СвШ почерк». Радянська Донеччина, 7.06.1981. 

Поставная АД. «Панорама украинского симфонизма». Днепровская 
` правда, 27.11.1975. | 

Саварт С. «Зустр1ч1 з митцями Воронежа». Музика, № 4, 1977. 

Савари С. «Рождено в Донбассе». Вечерний Донецк, 28.02.1984. 

Скорик М. «Пленум молодих». Музика, № 4, 1981. 

Соколова Е. «Стахановскому движению посвящается». Наш вестник. 
Советская музыка, № 11, 1985. 

Станкович Е. «Головне — коефициент кориснот ди». Музика, 1989, 
№ 4, с. 3—4. 

Стрелецький Л. «Тоб1, атакуючий клас». Молодь Украйни, 10.06.1982. 

Стрижак Д. «Темы для уроков музыки», Вечерний Донецк, 1988, 
март, 15. | | | 

Стрижак Д. «В песне — тревоги ьека». Вечерний Донецк, 14.02.1986. 

Тукова Т. «Звучит классика». Комсомолец Донбасса, 19.11.1988. 

Чекан Ю. «Киев Музик Фест 91» (Пять субъективных фрагментов и 
постекриптум), «Музыкальная академия», 1992, № 2, с. 68. | 

_ Чекан Ю. «Киевский фестиваль в 3-х ракурсах», Советская музыка, 

1990, сентябъь, с. 56. | м 

Штогаренко А. «Виховувати композиторську молодь». Музика, № 3, 
1976. | 

Яворський Е. «Земля моя на ймення Донбас». Нультура 1 життя, 
24.12.1981. ее 











ХРОНОЛОГИЧЕСКАЯ 


творчества композиторов 





С. А. Мамонов 


- 


А. Ф. Водовозов А. Н. Рудянский 


юз 


в С. В. Ратнер 
© 








ОАЗИС АЗИИ ВИНТ ВА ВА ЕН 


1942 Комическая опе- 
‘ра «Хитрый На- 
са», концерт для 
фортепиано с ор- 
кестром 


Е ИКИ 


1943 Симфон ия на уй- 


гурские темы 


1950 Симфоническая 
`’ поэма «Освобож- 
денный Донбасс» 
- 1951 Праздничная 
увертюра для 
симфонического 
оркестра 
1954 6 Прелюдий 
для ф-но 
1955 Обработка на- Три прелюдии. 
родной песни для ф-но 
«Взяв би я бан- 
| дуру»; 3 фуги 
для ф-но, Сона- 
| та для ф-но 
| 1956 Балет’«Солнце «Прометей», по- 
| с Востока» эма для симфо- 
| нического орке- 
К стра». «Песня о 
| Киеве» 
1958 Кантать: «Слава «Веселая песня» Сюита для в-ли 
7 шахтерам Дон-^ и ф-но; Первое 
| басса», «Славься, трио для гобоя, 
| Донбасс» - альта и фагота 
| 1959 Оратория «Дон- Соната для 
| басс трудовой» скрипки и ф-но 
1962 Балет «Майя» Второе трио 
: для гобоя, аль- ’ 
й к та и фагота 
й 1963 Кантата 
р. «Россия» 
| 80 | 
. Со ди 








ТАБЛИЦА 


Донбасса 





| А. В. Скрып- 


НИК 


А. И. Некра- Е, Г. Милка | № Л. а М. А. Шух 
сов . рушко | ы | 






23 

















не потери 


реет течение 





Год 





1964 
1966 


1967 


1969 


1970 


1971 


82 


С. В. Ратнер 


Оратория «Думы 


Тараса» 


Концерт для фа- 
гота с оркестром 


Кантата «Шахтер- 
ский Привет 
Москве» 


Цикл песен «Си- 
бирь — земля 
могучая» 


«Русская фанта- 
зия» для квинте- 
та духовых 
инструментов 


Цикл песен «Сол- 
датские песни» 


ра 


А. Ф. Водовозов 





Обработка на- 
родной песни 
«Лет!ла зозуля» 


«Осенняя пес- 
ня», «Чудо Рафа- 
эля» (романсы) 


«Лебединая пес- 
ня», «Без тебя», 
«Лунный нок- 
тюрн», Моло- 
дежная празд- 
ничная увертюра 
для симфониче- 
ского оркестра 


«Баллада о рабо- 2 цикла пьес: 
чем», «Весенняя Три прелюдии 
ода Ленину» для ф-но, две 
прелюдии, 
«Единственная», 
романс 






м 


м 
ы Я 
и 


Пьеса для вио- 
лончели и ф-но 


«Красная тачан- 
ка», концертная 
сюита для эст- 
радного оркестра 


Концертный Вариации для 
марш для духо- симфонического 
вого оркестра, оркестра 


обработка на- 
родной песни «У 
ворот, ворот...» 


С. А. Мамонов 





А. Н. Рудянский 





‚ «Желтая степь», 


струнный квар- 
тет 


Концертный 
кюй для ф-но 


«Пике в бес- 
смертие», балет 


ра 


«Пике. в бес- 

смертие», сюита 
для симфониче- 
ского оркестра 


Две пьесы для 
квинтета дух. 
инстр.; Кюй- 
каприччио для 
в-ли и симф. 
оркестра 


Пять детских 
пьес для ф-но 
«Акыны славят 
Ленина», канта- 
та; «Край тюль- 
панов», опе- 
ретта 


р 
} 
1 





А. И. Некра- 
сов 


| М. Л. Лав- 
рушко — 


Е. Г. Милка. 


М. А. Шух 





'Скерцо, пять 
прелюдий 
для ф-но. 


Романс для 
в-ли и ф-но 


Три миниатю- . 
ры для ф-но, 
романс для 
к-са и ф-но 


Речитатив И 
‚ фуга, две 

концертные 

пьесы для 


ф-но 


Соната для Цикл пьес- 
органа, кон- миниатюр. 
церт для для ф-но, 
флейты, Вариации для 
струнных и ф-но 
ударных 


ник 





о С. В. Ратнер 


— 


1973 Симфоническая 


1974 


поэма «О героях 
Донбасса» 


«Поэма о весне» 


1975 «Рапсодия на те- 


1976 


ый 


мы шахтерских 
напевок» 


А. Ф. Водовозов _— С.А. Мамонов | А, Н. Рудянский. 


Героическая по- 


эма «Краснодон- 


цы», концерт 


для скр. с орке- 
стром, «Я родил- 


ся в Донбассе», 
«Чорнобрив! дв- 
чата мо\» (для 
голоса с орке- 
стром); Фанта- 


зия на две темы 
для оркестра на- 


родных инстру- 


‘ментов, «Элегия», 


романс 


«Мое Придне- 


‹ провье» для хора 
а сареПа, «Марш 


Донецких забой- 
щиков» — песня 


Струнный квар- 
тет, три «Исто- 
рические песни 
украинского 
народа» для го- 
лоса и ф-но 


Концертино для 
ф-но с орке- 
стром, фуга на 
две темы для. 


ф-но 


«Бессмертие» для Симфониетта 


‹ голоса с орке- 


стром, «Моя Ук- 
раина», кантата 


«Край шахтер- 


ский» для голоса 


с оркестром, 


«Шахтерские же- 


ны», Улица Вани 
Петрова, песни 


«Птахи линуть у 
вир!й» для голо- 
са с оркестром, 
«Ты далекая и 
близкая», «Ос!нь 
без края», 
романсы 


для симф. ор- 
кестра, Концер- 
тино для ф-но 
с орк. 2-я ред. 
Фантазия на те- 
мы песен 

А. Островского 
для ф-но 


«Казахские эс- 
кизы», сюита 
для казахских 
народных ин- 
струментов 


< 


«Мамаев кур- 
ган», кантата; 
«Вальс-элегия» 
для. ф-но; «Ап- 
рель», автор- 
ский сборник 
песен 


Ро 








а а еЬ ВЫ 














А. И. Некра- 
сов 


Е, Г. Милка . 


М. Л. Лав- 
рушко 


т А. В. Скрып- 
м А. Шух хх ник т. 


те 





`|«Словацкие 


р 'песни» для 
‚ меццо-соп- 


«Под знаме- 
нем Ленина», 
вок.-симфо- 
нический 
диптих, 
вокальный 
цикл 


ф-но | 


рано, хора и 


симф ониче- 


ского орке- 
стра, «Вариа- 
ции на две 
словацкие 
темы» для 


Симф ониет- 


„та для сим- 


фонического 
оркестра 


Симфониет- . 


та. для сим-. 
фонического 
оркестра, 
2-я ред., 
«Взрослые— 
детям», во- 
кальный 
Цикя 


Соната для 
скрипки и 
фортепиано, 
две пьесы 
для скрипки 


и фортепиано 


Струнный 
квартет 
«Сказание 
о Енисее» 
для хора 


«Красный 
цвет» для 


хора, Концерт 
для скрипки 
с оркестром 


«Солнце- 
солньшико», 
цикл песен 
для. детей 


Соната для. 
ф-но; «Памяти 
Шостаковича», 
Концерт для 


_ органа, ф-но 


и струнного, 
трио. 











С. В. Ратнер А. Ф. Водовозов 


С. А. Мамонов 


«Симфония Дон- 
басса», балет; 
| «Русские само- 


| | ’ 1977 


| цветы», балет; 

| «Токката» для 

| 

| 

| 

| 

|} 

|] 

| 

| 

| 1978 «Удивленный 

| глазок василька» 

199 «Олимпиада-80», «Вальс-скерцо» 

5 песен, «Вол- для скр. и ф-но, 
шебная мечта», «Красный вест- 
5 песен, «Мой ник», поэма для 
Октябрь», солистов, чтеца 

песня и эстрадно- 

симф. орк. 

} 

| 

| 








А. Н. Рудянский 


«Героическая 
поэма» для 
симфоническо- 
го оркестра, 
«Казахская ток- 
ката» для фор- 
тепиано 


«Данко», опера; 
«Мамаев кур- 
ган», кантата, 
2-я ред.; «Жел- 
тая степь», стр. 
квартет, 2-я 


 ред.; Две пьесы 


для квинтета 
духовых ин- 
струментов` 
(2-я ред) 





р | В . Е 


А. И. Некра- А. В. Скрып- 


кор ишеиоать монете зосииния реимтитилнни 


| | 
Е. Г. Милка | а М. А. Шух 

















Концерт для _ 
— контрабаса. с. 


| 


оркестром 


сов рушко _ Ник 
«Торже- «Полифони- «Солостви», 
ственная ческая пье- | вок.-симфони- 
угертюра» са» для ф-но, | ческий цикл, 
для симфо- «Каролю $ | «Виктор Хара», 
нического Шиманов- — | симфодрама 
‘оркестра, скому», = ее © 
«Зеркальные пьеса для 
структуры», ф-но; 
вариации «Диалоги», 
для ф-но; для флейты 
«Стихотво- и ф-но, Три 
рения Наби — концертные 
Хазри», во- пьесы для. 
кальный цикл конт-са и | 
—_-  4ф-но | | 
«Под знаме- «Зопаа.4а | о г 2 |: 
нем Ленина», сатега» для р. | | 
вокально- гитары | | | | 
инструмен- И 3 | ИИ | 
тальный дип- . В 
тих (2-я В 
ред.); «Дер- | | 
жав! Ленна | В 
хвала», кан-. 
_ Тата; «Кар- 
патская сюи- : 
та», цикл 
пьес’ для фор- 
тепиано | 
«Торжествен- «Зыбучие | | 
ная увертю- — пески» для . 
ра» для сим- хора, вибра- 
фонического фона и ф-но, | 
оркестра Концерт для | 
флейты с ор- 
‘кестром, | 
$ 





Год 





1980 


1981 


1982 


88 





С. В. Ратнер 


«Наша моло- 
дость» для соп- 
рано, меццо-сол- 
рано, баритона 


и симф. оркестра 


«Белорусские 
узоры» для 
флейты и ф-но, 
«Рапсодия» для 


ф-но 


«Нас манят вер- 
шины заснежен- 


ных гор», кантата. 


‚А. Ф. Водовозов 


«Прощай, пе- 
чаль» для голоса 
и стр. квартета; 
«В полночь», 
песня 


«Не оставляй 
меня одну», ро- 
манс; «Осенью», 


‚романе 


«Возвращение», 
триптих для го- 
лоса с орке- 
стром, «Фуга» 
для деревянных 
духовых инстру- 
ментов, «Шахтер 
страны Советов», 
песня 


у 


С. А. Мамонов 





«Атакующий 
класс», поэма 
«Концерт-дивер- 
тисмент» для 
камерного ор- 
кестра, Концерт- 
дивертисмент 
для квинтета, _ 
духовых, ф-но 

и струнных 


«Цвет моей от- 
чизны» для со- 
листов, женско- 
го вокального 
ансамбля и эст- 
радно-симфони- 
ческого орке- 
стра = 


«Сюита-вариа- 
ция» для сим- 
фонического ор- 
кестра (2-я 
ред.); «Грустный 
клоун», пьеса 
для ф-но 


А. Н. Рудянский 


^ вы 


«Легенда о 
желтой степи», 
балет 


Сюита из ба- 
лета «Целина» 
для симфониче- 
ского оркестра, 
«Верность», вок. 
цикл, «Тополек 
мой в красной 
косынке», му- 
зыкальная 
певесть 








А. И. Некра- 





; 


Е, Г, Милка М. Л. Лав-. М. А. Шух ‘ А. В. Скрып- 
сов рушко ник 
«Гуцульская «Ленин», «Зазвонил зво- 
рапсодия» песнь-гимн ночек медный», 


для народ- 
ного орке- 
стра, «Две 
басни И. Кры- 
лова» для 
голоса и 
струнного 
квартета, 
«Вершинное 
облако», 
вокальный. 
цикл 


«Иллюстра- 
ции к народ- 
ной сказке», 
сюита для 
оркестра 
народных. 
инструмен- 
тов 


для хора с 
оркестром, 
«Словацкие 
напевь» для 
кларнета и 


ф-но 


Концерт для Юношеский 


скрипки с концерт для 
оркестром ф-но с ор- 
| кестром 


Три концерт- «Веснянка», 


ные пьесы «Серьезный 
для контра- разговор», 
баса с ка- «Незатейли- 


мерным ор-’° вый вальс», 


кестром, Со- цикл детских 


ната для — пьес- 
в-ли, ф-но и миниатюр 


‚ударных 


= 


хоровой цикл- 
пастораль 


«Песня за око- 
лицей», хоровой 
цикл; «Из по- 
вести временных 
лет», кантата; 
«Легенда о мерт- 
вом солдате», 
кантата: «Юмо- 
реска» для 
скрипки и ка- 
мерного орке- 
стра, «Мелодия 
для трубы и 
ф-но, «Акваре- 
ли», цикл для 
гитары; «Зимняя 
дорога», хор; 
«Заздравная», 
«Русский ро- 
манс», «Слуга- 
царице» — хоры 











9 
о 
- 


1985 


_ 1986 








.90 


1983 «Братство», геро- 





С. В. Ратнер 


ико-драматиче- 
ский монолог 
для баритона, 
«Русская увертю- 
ра» для симфо- 
нического орке- 
стра, «Слава Ки- 
еву родному», 
«Слава героям 
Одессы», марши, 
Сонатина для 
скр. и ф-но, Кон- 
церт для домры 


_ и ф-но 


«Памяти героев 


‘блокады», сим- 
фоническая по- 


_эма, 4 пьесы 


для ф-но 


«Юношеский 
альбом» для 
ф-но, «Солдат- 
ская песня», 
‘песня 


А. Ф. Водовозов 


С. А. Мамонов 


«Мы из Дон- 
басса», увертюра 
для оркестра, 
«Слава труду», 
узертюра для 
оркестра на те- 
мы советских 
композиторов 


«Твои освободи- 


тели, Донбасс», 
песня-ода для 
хора и симфо- 
нического ор- 
кестра, «Проща- 
ние», романс 


«Стахановская 
эстафета», 
увертюра-фан- 
тазия для 
оркестра' 


«Песни», сбор- 
ник более 50 
песен. 


А. Н. Рудянский . 





Концерт-поэма 
для в-ли и ф-но 
(оркестра); Со- 
ната для вал- 
торны соло, — 
«Маленькая 
увертюра» для 
струнных, ф-но’. 
и ударных — 


«Покорение 
ня», балет 


ог- 








А. И. Некра- 
_ сов 


=. 


«Сестра 


солнца», во-. 


сточная но- 
велла, ‘сюита 
для симфо- 
нического 
оркестра 


«Гуцульская 
сюита» для 
‚ф-но 


«Каспийская 
фантазия» 
`для симфо- 
нического 
оркестра, 
Украинское 
‘скерцо для. 
ф-но, квин- 
тета духо- 
вых и удар- 
ных инстру- 
ментов 


Е. Г. Милка 





Концертная 


‘пьеса для 


флейты и 
вибрафона, 
Три романса 
для меццо- 
сопрано, 
скрипки и 


ф-но 


«Песенка 


мышки» («Ве- 


селые. ча- 
сы», «Дев- 
чонка-песен- 
ка»), детские 
песни 








М. Л. Лав- 
_ рушко 


т. 


М. А. Шух 








А. В. Скрьып- 
ник - 





Струнный 
квартет 


«Перемена», 
«Резвый мя- 
чик», пьесы 
для ф-но, 
Скерцо для -› 
струнного 
квартета 


«Слово о 
полку Игоре- 
ве», поэма 
для симфони- 
ческого ор- 
кестра, «Вто- 
рая тайна 
золотого 
ключика», 
музыкаль- 
ная сказка 
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С. В. Ратнер 


А. Ф. Водовозов 


Шесть пьес на 
темы веснянок 
для ф-но 


«Лирический 
вальс» для сим- 
фонического ор- 
кестра, «Осенний 
романс» для го- 
лоса с орке- 
стром, «Донец- 
кие розы» для 
голоса с орке- 
стром 


«Диалоги», кон- 
церт для форте- 
пиано, органа 
(синтезатора) и 
симфонического 
(эстрадно-сим- 
фонического ор- 
кестра) 


С. А. Мамонов 


«Партия», песня- 
гимн для хора 

и симфоническо- 
го оркестра 


«Все за мир», 
для солистов 
детского хора 
и симфониче- 
ского оркестра 


«Земля моей 
жизни, Донбасс» 
для баритона и 
симфоническо- 
го оркестра 


«На поле былин- 
ном», песня 


«В день новый», 
гимн для хора 
и ф-но 


А. Н. Рудянский' 





«Донбасс», 
симфоническая 
поэма 


«Прощай, пора 
холодных бурь», 
песня для со- 
листов детского 
хора 


«Школьный» 
концерт для 
фортепиано и 
симфоническо- 
го оркестра, 
Поэма для 
домры и ф-но, | 
«Народные | 
танцы», сюита | 
для оркестра | 
нар. инструм. 


Ю 


«Думы Тараса», 
поэма для ор- 
кестра народ- 

ных инструмен- 
тов х 








-% 


А ` И . Некр а- 
сов 





да для баяна, 


Скерцо 


«Два фанта- 
стических 
эскиза» 

для ф-но 


«Детские пес- 


ни», сюита 


№ 1 для жен- 


ского хора 


«Песни о 
любви», сюи- 
та №.2 для 
смешанного 
хора 


«Розйшлася 
молодиця», 
«Була на Ку- 
пали», обра- 
ботки укра- 
инских на- 
родных пе- 
сен для го- 
лоса и фор- 
тепиано 


Е. Г. Милка М. Л. Лав- 


М. А. Шух 


Месса для орга- 
на, голоса, двух 
хоров, ф-но и 
ударных ин- 
струментов 


А. В. Скр ып- 


ник 





Симфония 
№ 1, «Мир 
на земле» 
для солистов 
и рок-группы 


«Полифони- 
ческая пье- 
са», «Импро- 
визации на 
шутку КВН», 
фортепиан- 
ные мини- 
атюры для 
детей 


«Музыка — 
добра» для. 
рок-группы, _ 
зыка к спек- 
таклю 


«Савва», 
сюита к 
драме 

Л. Андреева 
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те 


де тии дашь. овен 





С. А. Мамонов 


А. Н..Рудянский 


С. В. Ратнер А. Ф. Водовозов 


| 
зы 
—_—_ц_ Ц ————————ыы—_„_—_——_—_—_——[[———[[ы—=ыыы=ыыы=ы—=——————=——————————————————Ы—щ—щ— 
1992 «Вальс-скерцо» «Греческое 
для домры и каприччио» 
‘фортепиано для оркестра, 
(перел.) «Чумацький 
шлях Тараса», 
опера 
1993 «Колосочки, 6 фрагментов 
колоски...» для для симфониче- . 
голоса и форте- ского оркестра 
пиано из оперы 
«Чумацький 
шлях Тараса» 
/ 
1994 Струнн. квартет 
| № 2, Симфония, 
Работа над кни- 
гой «Учебно-ме- 
тод. пособие по 
- инструментовке» 
для музыковедов 
и композиторов 
94 














М. Л. Лав- | 


. 


`А. В. Скрып- 


А. И. Некра- Е. Г. Милка `М. А. Шух 
сов . рушко ник 

«Календар- Духовный кон- 

ные песни», церт «Аспи$ 

сюита № 3 Ре!» для голоса 

для женского и органа; «Гас- 

хора; «Кален- гипоза» для со- 

дарные пес- листов, хора и 

ни», сюита органа; Страсти 

№ 4 для сме- ' Седмицы для 

шанного хора; сопрано, хора, 

«К!зочки», рояля и звонов 

две свобод- | | ? 

ные обработ- 

ки украин- 

ских народ- 

ных песен 

для детского 

хора; «Вже 

сонечко. в 

море с!да», 

для детского 

хора, р 

«Три посвя- 

щения Сер- 

гею Серге- 

евичу Про- 

кофьеву» для 

фортепиано. 

«Пен! з Во- «Инструмен- 

пинг», сюита тальная пье- 

для жночого са «ХХ век» 

хору для рок-груп- 
пы, Скерцо 
для ансамбля 
домристов, «Я 
по лугу», сво- 
бодная обра- 
ботка украин- 
ских народных 
песен ‘для 
женского хора 
«Токката» для 
баяна, _ 
«Школьный 
двор» для 
рок-группы, 
«Ноктюрн» 
для рок- 

у группы 
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НОТНОЕ ПРИЛОЖЕНИЕ 


7 роизвЕДения И фраг. Менты со чинений композиторов 


Самуил Вульфович РАТНЕР 


Вокально-симфоническая поэма «Сибирь» ооо оо оо ооо оо оо ох оо ооо хоо 


Альберт Федорович ВОДОВОЗОВ 


Фрагмент из симфонической поэмы «Прометей» ........... 


Сергей Алексеевич МАМОНОВ 


Фрагмент из первой части. 


Концертино для фортепиано с оркестром ....... ии, 49 
<> 

Александр Николаевич РУДЯНСКИИ 

Фрагмент из первой части. Концертино для виолончели 

с оркестром (фортепиано) ......... ии ини, 61 
Александр Иванович НЕКРАСОВ 

«Два фантастических эскиза» для фотепиано ..... и. ици, ‚ 83 
Евгений Григорьевич МИЛКА 

Фрагмент из первой части концерта для контрабаса 

И СМ ОНИ НСО Ор а ааа 93 
Михаил Леонидович ЛАВРУШКО 

Фрагмент из второй части Струнного квартета... 107 
Михаил Аркадьевич ШУХ 

«Старые галантные танцы» для фортепиано... ии РЭ 


Алексей Викторович СКРЫПНИК 


Фрагмент из симфонической СЮИТыЫ «Савва» ооо оо ооо о ооо ооо ооо ооо$ * .. 





